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Vazeni divaci,

pfiznavam se, ze uvod k této hie pisi rozechvéle.
Dramatem americké autorky Marshy Normanové
Dobrou noc, mami, které bylo vyznamenano
Pulitzerovou cenou, jsme totiz pred pétadvaceti lety
Divadlo Ungelt otevirali. V rezii naseho Ladi Smocka
tenkrat hraly Kvéta Fialova a Jana Brejchova.

Ano, pred c¢tvrtstoletim...

V hovém pojeti s Tatjanou Medveckou a Lucii
Stépankovou v reZii Vita Vencla jsem se rozhodl hru
vratit na repertoar. Vnimam ji jako hozenou rukavici
nam vSem. Je na kazdém z nas, jak nalozime

se svym zivotem. Cim ho naplnime.

Cemu a komu v ném budeme platni...

Drzim Vam palce a vitam Vas v divadle!




Na podzim 2019 oznamila americka dramaticka Marsha Normano-
va (¥1947), ze presné za rok uzavie svou pedagogickou kariéru na
véhlasné newyorské umélecké akademii Juilliard School. Psani diva-
delnich her tam ucila neuveéfitelnych 25 let. Spolu se svym kolegou,
kamaradem a slavnym spisovatelem Christopherem Durangem vy-
chovali celou generaci americkych dramatik(, pfi¢emz néktefi z nich
jsou (stejné jako Marsha Normanova) drZiteli prestizni Pulitzerovy
ceny — David Lindsay-Abaire (ocenén za Kralici noru), David Auburn
(ocenén za Dikaz) &i Martyna Majokova (ocenéna za dosud nepre-
lozenou hru Cost of Living). Divaci Ungeltu také znaji jinou jeji zacku
Jen Silvermanovou (Pritelkyné). Ze véech téchto her mizeme snad-
no vycist, ze Normanova, aniz by o to védome usilovala, se svymi
studenty rozpracovavala americkou realistickou Skolu, ktera koren
dramati¢nosti nachazi po vzoru Eugena O'Neilla a Tennessee Willi-
amse v disfunkénich rodinnych vztazich. Ostatné ma s nimi velké
zkuSenosti...

Vyrlstala v bigotni rodiné evangelickych fundamentalistd, ktefi
ji a jejim tfem mlad$im sourozenclim zakazali stykat se s kamarady.
Nemohli se divat na televizi ani poslouchat rozhlas. To, ze Norma-
nova nasla v pfisnych zakazech skulinku a utikala k hudbég, divadiu
a literature (milovala sestry Brontéovy Ci jizanskou spisovatelku Eu-
doru Weltyovou), nic nezménilo na tom, ze se celé détstvi a dospi-
vani citila izolovana. Proto jsou vSechny texty, které kdy napsala,
prostoupeny jedinou uréuijici silou — touhou uvéznéného se osvobo-
dit. V€etné debutu z roku 1977, jehoz nazev Getting Out — v prekla-
du Dostat se ven — by mohl byt podtitulem kazdé jeji hry.

Normanova nevefila, ze by mohla byt spisovatelkou, prestoze
psala od raného miladi. V rodném mésté Louisville (stat Kentucky)
jesté coby Zacka vyhrala literarni soutéz s eseji Proc trpi dobri lidé?,
coz v dospelosti glosovala poznamkou, Ze porad piSe o tom sa-
mém, protoze ,jakou jinou otazku je na tomto svété potieba zod-
povédét?”. | studium milované filozofie ji pfeduréovalo ke spiso-
vatelské profesi (stipendium na presbyterianské soukromé skole
Agnes Scott College v Geordii ji dovolilo nofit se do dila Aristotela,
Karla Jasperse a Serena Kierkegaarda). Po absolutoriu se vdala za
ucitele Michaela Normana (jeho pfijmeni si ponechala i po rozvodu
v roce 1974) a nastoupila na dvoulety magistersky studijni program
pro budouci ucitele na University of Louisville. ,Dva roky jsem pak
ucila ve statni psychiatrické IéCebné pro mladistvé. Ma budouc-
nost rozhodné nebyla, jak se fika, riZzova. Zménila jsem proto praci



a zameéfila se na vyuku mimoradné nadanych déti. Doufala jsem,
Ze mé to nejen rozveseli, ale Ze najdu misto, kam patfim. Strasné
jsem se pohadala s tamnim feditelem — neshodli jsme se na tom,
kterou biografii o G. W. Carverovi mam détem pfedcitat. Dostali
jsme se do slepé uli¢ky a ja do podzimniho semestru uz nenastou-
pila. Propadla jsem zoufalstvi a zacala se poohlizet po mistu sta-
Zistky v reklamnim primyslu. Neméla jsem tuseni, co jiného délat.
Samozfejmé, Ze jsem chtéla psat pro divadlo. Ano, vyhravala jsem
vSechny mozné soutéze, ale nevéfila jsem, ze je v Kentucky mozné
stat se dramati¢kou. Dlvod, pro¢ jsem o tom byla tak presvédcena,
je nasnadé: v prvni poloviné sedmdesatych let totiz zadné drama-
ticky nebyly. JistéZe, par spisovatelek existovalo, par vynikajicich
spisovatelek, ale vSechny pochazely z hor. Z toho jsem usoudila,
Ze misto narozeni nutné souvisi s tim, jestli mizete byt umélcem,

nebo ne. Pokud jste z hor, ano, mizete se vénovat uméni. Pokud
jste z Louisville, musite se Zivit reklamou. Véfila jsem také tomu, Ze
se pravy umélec mize narodit jen umélecky zaméfenym rodic¢dm.”
Citat pochazi z proslovu, ktery Normanova prednesla v roce 1995
pfi 25. vyro€i organizace na podporu kultury Kentucky Arts Coun-
cil. Dékovala v ném nejen této organizaci, ale také Nashi Coxovi,
ktery ji v ni v roce 1972 na ¢aste¢ny Uvazek zaméstnal. Jednak ji
tim zachranil pfed kariérou v reklameé a jednak ji umoznil navazat
potfebné kontakty. Brzy na to uz psala vikendovou pfilohu pro déti
do louisvillskych novin The Louisville Times.

Kulturni atmosféra ,nejsevernéjsiho jizniho amerického mésta”,
kde Zije pfes jeden milion obyvatel (véetné aglomeraci), byla v se-
dmdesatych letech jiskfiva. Velkou zasluhu na tom mélo legendarni



Actors Theatre of Louisville, které vzniklo v roce 1964. Od roku 1969
ho Séfoval rezisér Jon Jory a pod jeho vedenim se z regionalni scé-
ny stalo prvotfidni divadelni centrum Ameriky. Pravé jemu poslala
Normanova jeden ze svych prvnich rozsahlejsich textl — namét na
muzikal. Ten sice zapadl pod stll, ale Jory vycitil talent. Nejdfive se
Normanovou pokusil pfimét k napsani dokumentarniho textu o lo-
kalni autobusové dopravé, a kdyz jeho nabidce odolala, navrhl ji, at
napide hru, v niz zpracuje svij nejdésivéjsi Zivotni zazitek. ,Hned
jsem védéla, Ze chci psat o agresivni divce, se kterou jsem se krat-
ce potkala pfi praci v psychiatrické lé¢ebné pro mladistvé."
o U =

-

=

Hlavni postavu v Getting Out Normanova rozdvojila ha miadin-
kou nezvladatelnou Arlie, ktera se ocitla ve vézeni za loupez a vraz-
du, a na jeji starsi ja, Arlene, ktera se po propusténi na svobodu
pokousi zacit novy zivot. Silny, autenticky a ve své formé ojedi-
nély text napsala za par mésicd. Hra vyhrala Great American Play
Contest a jesté v listopadu toho samého roku ji Jory predstavil na
festivalu plvodnich divadelnich her Humana Festival of New Ame-
rican Plays, ktery v roce 1976 spoluzalozil. Inscenace ziskala nejen
hlavni cenu, ale takeé ji kritici vybrali jako nejlepsi novou hru, kterou
v Americe vyprodukovalo oblastni divadlo. Za rok se hrala v New
Yorku na Off-Broadwayi, kde se pro velky divacky zajem prodlou-
Zila doba jejiho uvadéni o osm mésicl. Lepsi start si debutujici dra-
mati¢ka nemohla prat.

V mnoha ohlasech se kromé reflexe socialné-kritického aspektu
hry (Getting Out se hralo i v nékolika véznicich) cyklicky vracelo
nadSeni z toho, ze do americké dramaticke literatury pronikla dal-
Si Zena. Do té doby byla fazena do kanonu amerického dramatu
pouze jedna — Lillian Hellmanova (autorka Listi¢ek ¢i Hodiny déti),
které se to podaifilo pfedevsim proto, Ze napodobovala stereotypy
muzské dramatické tvorby. Teprve silna feministicka vina Sedesa-
tych let a ,,objev”, Ze velka ¢ast publika je tvofena zenami a nedava
proto smysl zenské hrdinky a témata upozadovat i je zcela igno-
rovat, oteviela dvefe autorkam, které chtély psat pro Zeny a o ze-
nach. ,Nasim Ukolem, Ukolem spisovatell, je zaznamenat dobu,
ve které Zijeme. Pokud vynechame Zeny, v nasi misi jsme selhali.”
Normanova spolu se svou vrstevnici a spfiznénou kolegyni Beth
Henleyovou (i ona je svazana s Actors Theatre of Louisville) sym-
bolizuje postupnou ,feminizaci” amerického moderniho dramatu,
kterou naplno spustily Pulitzerovy ceny pro Henleyovou za Zlociny
srdce (1981) a pro Normanovou za Dobrou noc, mami (1983). Byla
to teprve sedma a osma damska drzitelka ocenéni, které se udili uz
od roku 1917 (dnes jich je celkem osmnact).

Uchopovat vSak vSechny hry Marshy Normanove jen jako ,,za-
pas Zeny o vlastni identitu” nebo jako boj ,Zenské komunity proti
restriktivnim vzorclm patriarchaini spole¢nosti” je zjednodusuijici.
Sama Normanova se jednostrunnym interpretacim zpécovala. Ra-
ona se ale nenechala uvéznit v novém stereotypu. Druhou hru Third
and Oak (1978) slozila ze dvou komornich aktovek. V prvni se snazi
dobrat smyslu manzelstvi dvé riizné staré Zzeny (The Laundromat)



a v druhé (The Pool Hall) ¢eli smrti blizkého kamarada dva muZzi.
Prokazalo se, ze Normanova neni ani tak velky odbornik na zeny,
jako spiSe na obycejné lidi. Ne nahodou patfi k jejim nejoblibengjsim
hram Wilderovo Nase méstecko. Avsak oproti Wilderovym obycCej-
nym postavam, které ve velkém ¢asovém rozpéti prozivaji bézné
situace vSedniho Zivota, zachycuje Normanova obycejného Clove-
ka, kterého v pfisné ohrani¢eném udobi nahle zasahne ne¢ekana
a nécim zcela vykloubena udalost. Jeji postavy jsou chorobné ne-
spokojené a touzi po zméng, ale bud' nevi, jak ji dosahnout, nebo ji
nejsou schopny.

Hra Third and Oak méla opét premiéru v Actors Theatre of Lou-
isville. Jeji prijeti — zvlast ve srovnani s vybuchy chvaly po Getting
Out - bylo vlazné. Avak ponizuijici zplisob, jakym se reflektovala
jeji tieti hra Circus Valentine (1979), vyhloubil prvni a zdaleka ne po-
sledni propast mezi ni a odbornou vefejnosti. Fiasko romanticke hry
0 potulném cirkusu, jehoZ poselstvi nese akrobatka, ktera se uci
nejen padat, ale také zvedat (vzhledem k osudu hry i Normanové
to je velmi pfiznacné téma), Ize do jisté miry pochopit. U hry z roku
1980 The Holdup uz to tak jednoduché neni. Od Normanové nikdo
neocCekaval, Ze napise komorni ¢ernou komedii vystavénou na pU-
dorysu westernového prfibéhu z divokého zapadu, ktery ji v détstvi
vypravél dédecek. Kritika ji Cetla jako pokus o rodinné drama, kte-
ry nevysSel, a zcela opomnéla, jak zabavné si Normanova pohrava
s americkymi myty a kovbojskymi archetypy. Navic se Normanova
na The Holdup naucila, jak zvladat jevistni akci, a jak — aniz by po-
uzila novou postavu zvenci — budovat a feSit déjové zvraty. ,Své
postavy jsem uzaviela do kruhu, z néhoz se nikdo nemize dostat
ven, ani dovnitf. VSe se pak déje jen diky tomu, jaci ti lidé jsou — ni-
kde nejsou zadné dvere, které by mohl nékdo otevfit, nebo telefon,
ktery by mohl zazvonit." Tuto dramatickou techniku v piné mife vy-
uzila v Dobrou noc, mami (1982).

Je pozoruhodné, Ze jedina hra, ktera ji proslavila doslova po
celém svété a svou nesmrtelnost prokazuje pravidelné na mno-
ha svétovych jevistich i skoro &tyficet let od premiéry, vznikala v
mylném presveéddeni, ze néco takového ,nebude chtit nikdo ni-
kdy vidét". | prvni Ceska inscenace tohoto textu (v rezii Ladislava
Smocka hrala Thelmu Kvéta Fialova a Jessie Jana Brejchova), ktera
se v Praze a na zdjezdech uvadéla od ledna 1994 do zafi 1999, do-
sahla zhruba CtyF stovek repriz (podil na tom ma i Divadlo Ungelt,
které Smockova inscenace v fijnu 1995 slavnostné oteviela a pak
se v ném zabydlela az do derniéry). Pfesvédéeni Normanové, Ze
pide ,do Supliku”, ji podle viastnich slov ochranilo od kompromis(.
Zivotni okolnosti ji hraly do karet. V roce 1978 se podruhé vdala
a vzala si obchodnika a dlouholetého milovnika divadla Dannyho
Bycka, ktery byl také jednim ze zakladatell a podporovatelll Actors
Theatre of Louisville. Byck snil o draze divadelniho producenta. Po
svatbé proto uzaviel svdj rodinny podnik a odstéhoval se s manzel-
kou, které zrovna odebrali zakdzku na psani muzikalového libreta,
do New Yorku. Rozhnévana Normanova se odfizla od dosavadniho
Zivota i pratel a v odlouceni si predsevzala, Ze napiSe hru o zené,
ktera se chce zabit. Pfestoze chtéla psat o Jessie, nejdfiv méla jas-



nou predstavu o Thelmé. Chtéla, aby ji hrala Anne Pitoniakova, te-
levizni hereCka, ktera se vratila na divadelni jevisté v sedmdesatych
letech zasluhou Actors Theatre of Louisville. S Normanovou se
spratelily na zkouskach Getting Out, kde Pitoniakova hrala hrdin-
¢inu problémovou matku (jeden z predobrazi Thelmy). V Actors
Theatre of Louisville objevila Normanova takeé idealni pfedstavitel-
ku Jessie — pétatficetiletou Kathy Batesovou (Cesti divaci ji nejvice
znaji z thrilleru Misery nechce zemiit). KdyZ se Normanova pfi psani
zasekla a nevédéla, jak dal, obéma zenam zavolala a pozvala je
k sobé. Herecky hru dopsanou do repliky ,,Neopoustéj me, Jessie!”
spolecné precetly a na zavér se nekontrolované rozplakaly. Nor-
manova si uvédomila, Ze je tragicky konec nevyhnutelny a v psani
pokrac¢ovala.

Prvni verzi textu provéfila na sérii scénickych ¢teni v newyor-
ském Circle Repertory Company. S manzelem se poté dohodli, Ze
hru uvedou v regionalnim massachusettském divadle American
Repertory Theater v Cambridge. Ohlas publika byl nezanedba-
telny, a tak v bfeznu 1983 Byck s Normanovou zariskovali a in-
scenaci prenesli na prevazné lehkonohou Broadway, na jevisté
John Golden Theater. Ohromny Uspéch jak u divakd (380 repriz),
tak odborné verejnosti korunovaly vyzna¢né ceny. Nominace na
Tony Award za nejlepsi hru a za nejlepsi zensky herecky vykon
pro obé herecky ani jedna z umélkyh neproménila. Zklamani jim
vynahradila Pulitzerova cena pro Normanovou. Razem se stala
nejvétsi mladou nadéji amerického divadla. ,Pani Normanova, at
uz védome, nebo ne, navazuje na nasi velkou dramatickou tradi-
ci a vzhledem ke svému mladi ji ma Sanci rozvinout a posilit. Nic
nepotvrzuje moc a dllezitost divadla vic nez zrod autentického
univerzalniho dramatika, u kterého nejde o to, jakého je pohlavi,
odkud je, nebo k jakému etniku nalezi, ale o to, ze mluvi o obavach
a zkuSenostech celého lidstva.”

Téma sebevrazdy ji prostupovalo uz dlouho — svédéi o tom na-
priklad postava mladého diskzokeje v aktovce The Pool Hall, ktery
se vyrovnava s bilan¢ni sebevrazdou nemocného otce, tajemny
psanec na utéku v The Holdup, ktery se pokusi o otravu sama sebe,
nebo zaveér Circus Valentine, v némz se nezkusena artistka odhod-
la provést extrémné nebezpecny ukon na vysuté hrazdé. Oblibu
motivu sebevrazdy Normanova nikdy nevysvétlila. Kdyz byla taza-
na na inspiracni vzor pro Jessie, mizila. ,VSichni zname nékoho, kdo
spachal sebevrazdu. Jsme kvdli tomu zranéni, zmateni, a i kdyz



jeho ¢in nemdZeme akceptovat, chceme mu porozumét. Bohuzel
jsme k tomu nedostali pfilezitost. Hra by neméla byt vnimana jako
néco z mého zZivota, méla by byt vnimana jako néco z nasich zivo-
t0. Nejlepsi hry, tedy ty, které preziji svou dobu, vychazeji z pocitd
celé komunity." Az v roce 1995 poprvé vefejné zavzpominala na
pritele Steva Todda, ,jednoho z téch, kvli kterym napsala Dobrou
noc, mami," Steviv sebezahubny &in totiZ , potfebovala pochopit”.
Normanova nenapsala hru pouze o sebevrazedkyni, napsala hru
o pozUstalych a pro pozlstalé. Ze studie sebevrazdy se navzdo-
ry pocatecnimu planu stala studie Zivota. ,Svou hrou bych chté-
la zachranit Steva, ostatni, samu sebe... Pomoci ni lidem vzkazuiji:
Vnimam vas, drzim vas, jsem s vami! Steve by tuto mou pomoc asi
ignoroval. Ale tf'eba jini ne. Vzdyt mé lidé po celém svété zastavuiji,
dékuji mi a vzpominaji tfeba na sestru, ktera se jim loni zabila..."

Pfesto se ze hry zda, ze Normanova vykresluje sebevrazdu po-
zitivné. Mnozi, zvlasté feministicka obec, vykladali Jessiinu smrt
jako osvobozeni. Psycholozka Sally Browder o Jessie napsala, ze ji
sebevrazda ,,dodava pocit kontroly nad zivotem®, kriti¢ka Anne Ma-
rie Drew se domnivala, ze tuto hru ,nelze povazovat za negaci, ale
spis za triumf". Pro profesorku literatury Lanu A. Whited je Jessiin ¢in
,definitivnim aktem sebeurceni", pro divadelni pedagozku Raynette
Halvorsen Smith vede tento ,,odvazny emancipacni ¢in" k ,,autono-

mii". Normanova toto vypjaté romantické pojeti nerozporovala: ,,Je
to hra o témér absolutnim vitézstvi."” Le€ chapat Jessiinu sebevraz-
du jako vysvobozeni mizeme, jen kdyZz zapomeneme, na jakych
zakladech stavi americka moderni dramatika. S velkym umem pie-
jala principy Antona Paviovi¢e Cechova, Henrika Ibsena nebo Au-
gusta Strindberga, ktefi nas naudili, slovy reziséra Vita Vencla: ,ze
neni nutné poslouchat to, co postavy fikaji, ale je také nutné zaméfit
se na to, co nerikaji". Kdyz s touto perspektivou Dobrou noc, mami
preCteme, hra rdzem ztraci pel romantismu a demaskuje se jako
analyza bolestného vztahu matky a dcery, které se miluji a nenavidi
zaroven. Normanova si to pozdéji uvédomila a pro Times prohlasila,
Ze hraje o sebevrazdé jen na prvni pohled. Na ten druhy je jasné, Ze
mit — vztahy rodi¢d a jejich déti.” Dobrou noc, mami je tak lahdd-
kovym soustem freudianské a postfreudianské psychoanalyzy. Do
dusledku dovedeny odborny psychiatricky pohled nutné odhliZi od
Jessie jako fiktivni dramatické postavy a jeji jednani zkouma jako
klinicky pfipad. Sarah Reuning v roce 2002 vydala ¢lanek, jehoz
nazev mluvi za vSe: Deprese — nediagnostikovana choroba ve hre
Marshy Normanové Dobrou noc, mami. PiSe se v ném: ,Navzdory
snaham Marshy Normanové vykreslit Jessie jako logického jedince,
jeji mysleni a chovani vykazuiji znamky duSevni choroby. Rozhodnu-
ti zemfit tedy neni svobodnou volbovu, ale ddsledek nemoci. Z toho




dlvodu nelze povazovat Jessiino rozhodnuti za rozumné feseni

jeji deprese Sly 1éCit — pokud by nékdo v€as rozpoznal pfiznaky."

Z divadelniho hlediska je problematicke, aby byla Jessie obéti
dusevni nemoci, nebot by se hluboka hra o univerzalni zkusenosti
Clovéka s ,tmou a tichem" zplostila na raritni pfibéh o depresivni
Ctyficatnici. Pravé proto Normanové (ktera pfiznava, Ze trpi ,ptiser-
nymi emocionalnimi vykyvy") mnozi vycitali, Ze divaky navadik se-
bevrazdé. Nepravem, tito kritici zapomnéli, Zze jde o umélecké dilo,
které jako realistické jen vypada. Normanova prejima nejen postupy
absurdniho dramatu (hlavné Samuela Becketta), ale také antického
divadla (zboZznuje Sofokla). Smutny klaun Jessie nas béhem cekani
na Godota (smrt) pfivede k Aristotelovskeé katarzi. Spolu s postava-
mi se probolime k prozfeni. Vit Vencl to popisuje slovy Marthy Nu-
ssbaumové: ,Ocistime se od prekazek, které nam brani vidét sami
sebe"”. Thelma se snazi ve svém litém boji o zZivot dcery najit po
celou dobu hry alespori jednu véc, pro kterou ma smysl zit. Cim vic
se ji to nedafi, tim vic o to usiluje. A my s ni. Divak je neustale nucen
hledat a nachazet divody, pro¢ s Jessie nesouhlasit. Normanova
tak klade nejen otazku po smyslu zivota, ale provokuje nas k tomu,
abychom na ni pofad znovu a znovu, lépe a lépe odpovidali. Cela
hra je tak jedna vrcholné dramaticka hyperbolicka esej rozvijgjici
slavny citat Alberta Camuse: , Existuje pouze jeden opravdu zavaz-
ny filozoficky problém: to je sebevrazda. Rozhodnout se, zda zZivot
stoji nebo nestoji za to, abychom ho Zili, znamena zodpovédét za-
kladni filozofickou otazku."”

Témata i formu Dobrou noc, mami Normanova rozvinula
v Cechovovském dramatu Traveler in the Dark (1985). Ultra-
racionalni chirurg se po boku otce (a zaroven farafe), man-
zelky a dvanactiletého syna vyrovnava se smrti pfitelkyné
a s (ne)existenci Boha. Obsahové ambiciézni drama bohuzel
plsobilo banalné a kritici dali Normanové jasné na srozuménou,
ze populitzerovska oCekavani zklamala. Ani hollywoodska filmova
adaptace Dobrou noc, mami se Sissy Spacekovou a Anne Ban-
croftovou, ke které Normanova napsala scénar, se pfili§ nevydafila.
V roce jeji premiéry (1986) se navic rozvedla s Byckem. Na divadelni
svét opét zanevrela a rozhodla se ,,0d jeho brutality uniknout” k pro-
ze. Ale i roman The Fortune Teller o jasnovidce, jeji dcefi a dvaceti
sedmi unesenych détech propadl. Psal se rok 1987 a Normanova
se potfeti a naposledy vdala (vzala si newyorského malife Tima

Dykmana, se kterym se rozvedla v roce 1996). Autorsky blok vyre-
Sila zZliomovym experimentalnim textem o regionalni divadelni sku-
piné, ktera hraje znamy biblicky pribéh, Sarah a Abraham (1988).

Prvni vyrazné upnuti k mytickému nameétu sice vySumélo, ale
v kone¢ném dUsledku pfivedlo autorku k hudebnimu divadiu. Od-
klon Normanové od ¢inohry k muzikalu se da vysvétlit nejen pfiklo-
nem k mytlm nebo jeji celoZivotni laskou k hudbé (v détstvi hrala na
piano a pfemyslela o studiu kompozice), ale také tim, Ze ztratila viru,
Zze ma smysl pro americké divadlo, které je pry zaméfené jen na
profit a divacke jistoty, psat vazné hry. ,Vétsina lidi mé vnima jako
autorku Cinoher. A ano, véhlas jsem ziskala diky Pulitzerové cené za
¢inoherni drama. Psat ¢inohru mé bavi, pfece jen ji u¢im na Juilliard,
ale srdcovou zalezitosti jsou pro mé muzikaly."”

Se skladatelkou Lucy Simonovou sahla po klasické knize pro
déti Frances Hodgson Burnettové Tajna zahrada o ositelé protivné
holCi¢ce poslané k stryci do ponurého hrabstvi. Po svétové premie-
fe na konci roku 1989 se muzikal nastudoval v roce 1991 na Broad-
wayi a doc¢kal se sedmi set deviti repriz, tfi Tony Award (plus Ctyfi
neproménéné nominace) a tfi cen Drama Desk Award (plus deset
neproménénych nominaci). Pro Normanovou to byla nejvétsi sa-
tisfakce od dob Dobrou noc, mami. Na zadost Kentucky Historical




Commission sice jeSté v roce 1992 napsala hru D. Boone (pfejme-
novana na Loving Daniel Boone), ale jeji matouci struktura jen do
v8ech stran vykfikovala, ze Normanovou uz ,rodinné frustracni
drama nebavi" a ze se chce ,,oprostit od tradi¢ni dramatické struk-
tury”. Jako muzikalova libretistka zazivala vzestupy (The Color
Purple v roce 2006 ovladl nominace na Tony Award) i pady (The
Red Shoes z roku 1993 producenti stahli po tfech dnech, pficemz
prodélali nékolik miliond), ale od muzikalu ji to uz nikdy neodradilo.
K ¢inohfe se vratila jen jednou.

V poloviné devadesatych let Normanove, ktera je celozivotni
vasnivou kufackou, diagnostikovali rakovinu plic. Nez se ukaza-
lo, Ze se lékari spletli (méla jen zapal plic), proZzila temné obdobi,
v némz byla nucena prehodnotit svij postoj k Zivotu. Ponofila se
do budhismu a meditaci a vratila se k dramatu. ,Moje prace vzdy
vychazela z intenzivniho kontaktu s nékym, s kym jsem se nahle
identifikovala, nahle ho pochopila, aniz bych ho tfeba znala. Obvyk-
le jsou to lidé, ktefi se ocitli na samé hranici lidské zkuSenosti, na
misté, kde bud' zemfete, nebo budete zit, na Utesu, z néhoz nejde
vycouvat." V Trudy Blue (1995) byla sama sobé objektem tohoto in-
tenzivniho kontaktu. ,Propadla jsem panické hriize a odhalila jsem
0 sobé& mnoho véci. Smrt najednou uz nebyla néjakou fantazii, nebo
snem o uniku. (...) Pfed¢asna smrt je piitazliva jen v posetilém svété
iluzi." Se zralym nadhledem se tak vraci ke hfe Dobrou noc, mami,

kterou napsala ve tficeti péti letech: ,Dneska by mi viibec nevadilo,
kdybych Jessie na konci pfivedla k rozhodnuti stat se kosmeti¢kou,
nebo realitni maklérkou. Pravdépodobné bych nevyhrala Pulitzero-
vu cenu, ale bylo by to hezké. Neslo mi v prvni fadé o to, aby si
vzala Zivot, ale o to, aby nad nim pfevzala kontrolu.”

Z Trudy Blue se stala polozapomenuta hra pro fajnSmekry a Nor-
manova se oddala pedagogicke profesi a podpore mladych zacina-
jicich dramatik, zviasté pak dramaticek (v roce 2010 spoluzaloZila
Lilly Awards, ocenéni, které kazdy rok ziskavaji vyjime&né zeny ze
vSech divadelnich obord). Jako ¢tyfnasobna matka (dvé déti z prv-
niho manZzelstvi, dvé déti ze tfetiho manZzelstvi) bojuje také proti
tomu, aby umélkyné po porodu vymizely z vefejného a kulturniho
zivota. Sou€asna Marsha Normanova, kterou v roce 2016 uvedii
do divadelni siné slavy (Theater Hall of Fame), uz neutika a coby
novopecdena tfiasedmdesatiletd dlchodkyné vzkazuje: ,Uméni lidi
zachranuje. Ochrariuje nasi jedinecnost a zachrariuje nas od osa-
mélosti.” Nic jiného nedéla ani jeji opus magnum, které vas po pét-
advaceti letech v Ungeltu znovu zachrani...

Napsal Pavel Ondruch

ReZisér
Vit Vencl




Vynatky z rozhovoru
Davida Savrana s Marshou Norman
9. Cervence 1987

Cim vas zaujalo zrovna divadlo? A co vas konkrétné laka
na profesi dramatika?

Méla jsem svym zpUsobem $tésti — vyrlstala jsem v roding, ktera
mi dlsledné zakazovala divat se na televizi. Rozhlas sice zaka-
zany nebyl, ale zadny jsme neméli. A filmy byly tabu. Nezbylo mi
nic jiného, nez se uchylit do svéta knih. Bylo to Uzasné! Matku
nenapadlo, Ze by knihy mohly byt nebezpecéné - vibec totiz ne-
vécem na svete. S divadlem to bylo stejné. Pravidelné posilala

meé Skole Ctyfi dolary a ja tak mohla navstivit kazdou kulturni akci
v mém okoli. V Louisville se hachazelo mnoho détskych divadel.
Zrovna kdyz jsem chodila do sedmé tfidy, vznikly dve divadelni
skupiny, které se pozdéji sjednotily pod nazvem Actors Theatre
of Louisville. Diky tomu jsem uz od utlého mladi chodila na tvorbu
prvotfidnich divadelnich profesionall. Vzpominam si, jak jsem $la
po stisnéném tmavem schodisti, kde ze stropu vysela zarovka,

a jak jsem poté v malinkatém divadle zhlédla WilliamsUv Sklenény
zvérinec. Myslim, Zze kazdy dramatik, ktery chodil do divadla uz
jako dité, ma ve sveé profesi velkou vyhodu.

Na vysokeé jsem pak doslova vpadla do divadelniho kotle, ktery
se vairil v Atlanté — zviaste pak v Pocket Theatre a Theatre Atlan-
ta. V divadle jsem se citila vic na Zivu, vic ve spojeni s lidmi jako
jsem ja. Vzdycky jsem védéla, Ze tam patfim, Ze to je néco, ¢emu
se jednou mGzu vénovat. Obcas jsem si v hledisti s jistou davkou
zvracenosti pomyslela, ze bych to dokazala lip.

Vidéla jsem rané hry Petera Shaffera, které byly plné nasili, napfi-
klad Kralovsky hon na slunce, nebo dalsi dila jako J.B. od Archibal-
da MaclLeishe ¢i MacBird! od Barbary Garson. Jejich vyhrocena
divadelnost mé zasahla. Psali zejména o lidech, ktefi zkoumaiji své
skryté ja. Az ted' si uveédomuii, ze ma prvni hra Getting Out, ktera
je zalozena na pokusech o smifeni dfivéjsiho agresivniho ja s tim
soucasnym pasivnim uzavienym ja, nevznikla nahodou. Zdalo se
mi, Ze divadlo je idedlnim mistem k priizkumu tématu izolace. Ta



byla ur€uijici a hlavni kvalitou mého tehdejsiho zivota. Neslo jen

o to, ze jsem byla celé détstvi od vSeho a vSech izolovana, ale o to,
Ze jsem si tento stav chtéla udrzet i v dospélosti. Nebylo v tom nic
arogantniho, osameélost mi prosté byla vlastni.

Nikdy jsem neplanovala zivit se psanim. Byla jsem presvédcena,
Ze budu muset normalné pracovat. Po absolutoriu mé zaméstnala
psychiatricka lé¢ebna a poté jedna statni umeélecka organizace.
Nakonec jsem zakotvila v redakci détskych novin a détské televize
v Louisville. V Louisville bujel vyjimecny divadelni Zivot. Takze kdyz
jsem se pustila do psani dramat, méla jsem za sebou jiz dvacetile-
tou divadelni prlpravu. Prace dramatika je sou¢asti stale plynouci-
ho dialogu. Je velka Skoda, Ze dnesni publikum uz tomuto dialogu
nerozumi.

Mate na mysli dialog s minulosti, s tradici?

Ano. Publikum se uz nema ¢eho chytit. NemUzete vybodit z tradice,
kdyz ji divaci neznaji. Tedy pokud nepiSete pro televizi.

Jak doslo k vasi spolupraci s Actors Theatre of Louisville?

Psala jsem na plny Uvazek v redakci novin. Jon Jory si mé zavolal
a nabidl mi moznost napsat pro n&j hru. Chtél, abych s magne-
tofonem chodila po mésté a ptala se mistnich obyvatel na jgjich
zkuSenosti s autobusovou dopravou. Z jejich odpoveédi jsme méli
udélat autorskou inscenaci. Doma mi pak letélo hlavou: ,Jak ho
mohu odmitnout? Vzdycky jsem touzila napsat hru a ted' mi za to
nékdo nabizi 5000 dolard!” Ale o autobusech jsem psat nechtéla.
K Jonovi jsem se vratila a fekla: ,, Dékuii, ale ne, tohle neni néco,

o ¢em bych chtéla psat.” Absolvovali jsme tfi spolecné obédy, na
nichz se mnou docela rychle a zabavné proSel vSechna divadelni
pravidla, ktera neni mozné porusit. Nase rozpravy jsme zavrsili
debatou o dobrych namétech. Jon na mé naléhal, abych zapatrala
v paméti a pokusila se z ni vylovit zazitek krajni fyzické hriizy, oka-
mzik, ve kterém jsem byla ve skute€ném ohrozeni.

Vzpomnéla jsem si na Arlie. Divku, kterou jsem pred deseti lety
poznala v Central State Hospital. V kazdém, kdo tam pracoval, vy-
volavala hrlizu. Naprosto postradala smysl pro nasledky. K ni¢emu
se nedala presvedcit, protoze se niCeho nebala. Bylo ji tfinact. Od
té doby jsem ji nespustila z o€i. Zjistila jsem, Ze po nechvalné pro-
slulé kariéfe za hranou zakona v Kentucky, si ve federalnim vézeni
odpykava trest za vrazdu. Jakmile jsem se rozhodla o ni napsat
hru, doSlo mi, Ze nechci psat o vrazdach ani o tom, co vSechno
provedla. Védéla jsem, ze se spoléhala na moznost kdykoli utéct.

Co by se nékomu takovému stalo, kdybych ho umistila na misto,
z néhoz nelze odejit? Popsala jsem to Jonovi. Zeptal se me, proc¢
nenapidi aspori deset stranek. Napsala jsem deset stranek. Rekl:

Vyborné, umis vystavét dialog. Je plny zloby. Pro¢ to nezkusis

dokongit?" Jon pak na léto odjel do Svycarska a kdyz se v srpnu
vratil, hru jsem méla hotovou. V zafi hra Getting Out vyhrala Great
American Play Contest, v listopadu se uvedla na jevisti a zbytek je,
jak se Fika, historie.

To bylo presné pred deseti lety. Neni to zas tak davno. Hned po
Getting out jsem napsala Third and Oak a Circus Valentine. Po-
sléze nasledovala velkolepa divadelni valka — Jon a ja jsme spolu
nemluvili ¢tyfi, nebo pét let — kterou vystfidalo velkolepé divadel-
ni usmiteni. Ted' uz je nase pratelstvi pevné. Pisi pro n&j dalsi hru.

(...)
Co se tyce struktury, jsou vase hry velmi tradicni.

Nespoutané tradi¢ni. Pokud jde o strukturu, jsem puritanka. Hry
prirovnavam k letu letadlem. Pomoci zakoupené letenky vas

Anne Pitoniakova a Kathy Batesova v plvodni inscenaci Dobrou noc, mami
(American Repertory Theatre, 1982-1983).




dopravi na pfislibené misto. Nebo by vas tam dopravit méli. V di-
vadelnich hrach musite b&hem prvnich osmi minut divakim
sdélit, o co jde, o koho jde a kdy zhruba pljdou domd. Jestli to
neudélate, budou divaci nervozni. Pak je musite vzit tam, kam jste
jim na zacatku slibili, ze je vezmete. Hra je vlastneé stroj, lyzarsky
vlek. Chcete, aby vas pfimou cestou vyvezl na vrchol, kde mate
vystoupit a pokochat se vyhledem. Nechcete se zaseknout v pdli
cesty a premyslet, kde jste se to ocitli. Divadlo je svét iluzi. Nemd-
Zete tyto iluze ohroZovat. NemdZete se chovat jako hlupak a své-
ho divaka svadét z cesty nebo ho rozptylovat.

Vérim, ze kazda hra je ve skutecnosti jen o jedné osobé. Ja

a mnoho mych kolegU se toto pravidlo pokusilo pfekonat a na-
psat hru o dvou postavach, nebo o skupiné. Publikum je pokazdé
proti. Mohl by byt film Velké roz¢arovani divadelni hrou? Ma byt
o skuping, ale divaci se stejné zoufale snazi najit jednu osobu,
které by se mohli chytit a drzet se ji. Dvé hodiny svého ¢asu
mdzete vénovat jen jedné postavé, ktera vas do urdité miry re-
prezentuje.

Co ale potom Fikate na Cechova? Jeho postup je tplné jiny.

Po Trech sestrach divaci mluvi o Mase. Pro mnoho z nich je pravé
ona hlavni postavou.

A jak se divate na Tennesseeho Williamse? Mél na vas
velky vliv?

V préci jizanskych autort je obrovska sila, ktera plsobi nejen na ji-
Zany, ale na kazdého z nas. Souhlasim s nimi, ze vlivu své rodiny se
vyhnout nelze. Neuniknete mistu, kde jste se narodili, neuniknete
ani tomu, komu jste se narodili. Své dédictvi odmitnout nemUizete.
Tohle je jizanské pojeti osudu. (Smich.) Severni méststi spisovatelé
maji zcela legitimni predstavu, Ze svou minulost mlZete pretvaret,
Ze si tfeba mUZete najit i novou rodinu. Jizni spisovatelé ale o tom
vedi své. Vase prava rodina vas bude pronasledovat. Kdyz si bu-
dete myslet, ze jste ji unikli, pfipomene se vam. Nékdo z vasich
pribuznych tfreba udéla néco tak nehorazné Sileného, Ze budete
muset zasahnout. A béhem toho Zzjistite, jak hluboko jste do jejich
bahna zabredli a kolik lidi se na vas u toho diva, hodnoti a ma jas-
nou predstavu, kdo jste. At jste ve svém Zivoté udélali cokoli, neza-
leZi na tom. Tvorba nas jizanskych spisovatell je fatalné prostoupe-
na otazkou, jak se zménit, kdyZ se neméni vade okoli. Jak mizete
védet, kym jste, kdyz vas stvorili lidé, kterymi pohrdate? Jak se da
pohnout z mista, kdyZ na vas vsichni tito lidé stale visi?

TakZe vnimate rodinu a svou minulost jako situaci, ze kte-
ré se neda uniknout?

Je cenng, kdyz se o to pokousite. Ale nemyslim si, ze by se to née-
kdy mohlo podaiit.

Vasim postavam se to opravdu moc nedafri. Ale Archiemu
v The Holdup to vyslo.

Je Uzasny. Miluji ho. Letos by se tato hra mohla kone¢né dostat
na jevisté. Je to divné. Mé komedialni hry nejsou pfijimany dobre.
Pro¢ tomu tak je, jsem pochopila, kdyz tisk zac¢al prohlaSovat:
,Doufame, ze z ni bude Lillian Hellmanova sve generace. Doufame,
Ze napise silné rodinné drama a bude vzdy dobfe oble¢ena." Je
to absurdni. Dokonce i silné rodinné drama Dobrou noc, mami je
nesmirné zabavné, ale nikdo o tom nemluvi. Hra Traveler in the
Dark je o strasné chytrém muzi zaseklém v situaci, na kterou mu
jeho rozum nestadi. To je taky docela vtipné. Nezbyva mu totiz nic
jiného nez vymyslet néco nového, néco, co zacne fungovat. Je to




jako kdyz si na piknik pfinesete lahev vina a zapomenete vyvrtku.
Je milito, ale smich je piekrasny. Je to jeden z kli¢ovych zpUsobd,
jak se vyrovnavat s bolesti. Zminéné hry ale nejsou jen primitivni
zabavou. Opovrhuiji americkou kritikou, zejména proto, jak se cho-
va k soucasnym spisovatellm. Jista ¢ast kritické obce je nejen
arogantni a povysena, ale nema zadny smysl pro humor. Nemaji
mezi sebou nikoho zabavného. Nastésti si je nikdo nikdy nebude
pamatovat. Jediné, co my vsichni ostatni musime udélat (Smich.),
je zlistat na Zivu tak dlouho, abychom nasi praci stihli dokondit.
Myslim, Ze jsem uz dost stara na to, abych véem kritiklim odolala
a zaroven jim vzkazala: ,Pokud chci napsat dalSi komedii, udélam
to.” Napsat komedii je stejné naro¢né jako napsat cokoli jiného.

A mnohem naroc¢néjsi je pak dostat ji na jevisté. V divadle rada po-
stavam v pozadi a sleduiji, jak se publikum sviji smichy. Smich je ve
svété vzacny. Lidé dnes hlavné sedi u svych televizi a poslouchaji
cizi smich, aniz by se k nému pfipojili.

(...)

Jaka je metoda vaseho psani? Zaénete u namétu, postavy
nebo nacrtku dialogu?

Ve skutec€nosti zacinam dvakrat. Nejdriv jen dlouze premyslim

0 namétu, u néhoz mam pocit, Ze je vhodny pro divadelni hru. Az
potom usedam k psani. Obdobi rozjimani nad namétem je pro meé
velké dobrodruzstvi. Pohravam si s moznostmi, jak propojit formu
a obsah. Napfiklad nemUzete né&jakou osobu vyhnat z hlavy a ne-
vite proc. Pfitom si ji vybavujete jen matné. Najednou o ni vypravi-
te na vecirku. Bedlivé se u toho poslouchate, jste prece spisovatel,
ti sami sebe pozoruiji. Dojde vam, Ze tato osoba stoji za pozornost.
A uz mate zaklad své hry. Pokud budete touzit ji na vecirku celou
odvypravét, odolejte. Radgji ji rovnou napiste.

Jesté ale potfebujete formu, ktera vas pfibéh zkroti. Napfiklad
vychodiskem hry Getting Out byla touha napsat hru o zeng,
kterou prave propustili z vézeni, ale pochopila jsem, Ze jen to mi
nestaci. Musela jsem védét, kym byla. Jakmile si tuhle otazku
poloZite, najdete i formu: na scénu umistite dalSi postavu. A mate
zazracny neznicitelny trojuhelnik: dvé postavy a jejich prisedik.
To nikdy nemdze selhat. Stejny postup jsem pouZzila i u Dobrou
noc, mami — méla jsem mamu, Jessie a dvefe za nimi. Hra, na
které nyni pracuiji, je pro Sest postav a tfi z nich maji pfesné tento
druh vztahu. Pracovat s principem trojuhelniku, ktery lidstvo zna
od pradavna, je Uzasné. Lidé dnes tyto staré a porad platné prin-
cipy opomiji. V tom vidim jeden z problémd souc¢asného svéta.

Pythagorejci, ti udefili hiebiCek na hlavicku.
Kdyz jsem zacala pfemyslet o Dobrou noc, mami, védéla jsem, ze
chci vypravét pribéh o zené, ktera se chce zabit. Vibec jsem ale
netusila jak. Tehdy, v roce 1981, se zabyvala podobnym namétem
cela rada dalSich her. Porad jsem si ale fikala, Zze v téchto hrach -
a zvlasté ve hie Whose Life Is It Anyway - je priCinou sebevrazdy
Jjen" zachvat vzteku. Svou hrdinku jsem chtéla dat do jedné mist-
nosti spolu s nékym, komu na ni zalezi — hluboce, vasnive, Sileng,
s nékym, kdo se ji bude snazit zachranit, kdo s ni bude bojovat na
Zivot a na smrt. Pljde o zapas gladiatord, v némz je tfeba udrzet co
nejdéle toho druhého nazivu. Jakmile jsem poprveé tahle pfirovnani
s gladiatory a s mistrovstvim svéta boxu v tézké vaze pouzila, vé-
déla jsem, co je tfeba. Musela jsem stvofit ring, ze kterého se nikdo
nemdize dostat ani ven, ani dovnitf. Dv& postavy proti sobé, nic vic.
Uvédomovala jsem si, ze psani hry Dobrou noc, mami bude tim
nejzaludnéjSim ukolem, s jakym jsem se kdy coby spisovatelka
setkala. Pro pomoc jsem si zasla do svéta hudby. Byla jsem teh-
dy v Sileném stavu, v podobném, v jakém byvaval pianista Glenn
Gould. | ja jsem cely zivot travila za klavirem. Dobre, pomyslela
jsem si, co kdybych napsala hru v malé sonatove formé, tfi akty
bez prestavky? Snadno uslySite, kdyz se orchestr zastavi, dirigent
zvedne ruce a Jessie fekne: ,Mluvila jsi dneska s Agnes?” Poté
nasleduje druha sonatova véta, ktera konci, kdyz Jessie odchazi
pro krabici dark(l a mama vykfikne: ,Neopoustéj mé, Jessie!” Her-
ci by neméli pfijit na scénu s védomim, ze hru musi projet v jed-
nom kuse az do konce. Staci, kdyz dojdou k pasazi o Agnes. Kdyz
se jim to podafi, pomysili si: ,Skvélé, ted' to jeSté dotahnu k replice
Neopoustéj me, Jessie!' a pak se kone¢né nadechnu,” —to je
Z pohledu mamy — ,a kleknu, abych uklidila podlahu.” Odtud to
uz ani nejde nedohrat. Bez této struktury by byla hra Dobrou noc,
mami nesnesitelna. Lidé by neustale ztraceli pozornost. Nastésti
ji neztraci. Pokud nemate strukturu, nemdzete do ni nic vloZit. Po-
kud nemate knihovnu, nemate ani knihy.
Béhem této faze premysleni o hie vyuzivam jeden skveély trik.
K psani neusednu, dokud necitim, ze uz musim, ze uz toho nej-
sem schopna obsahnout vic. V3e je jako v tlakovém hrnci. Celou
dobu si piSu poznamky v podobé otazek. Napfiklad: Co jejich tata
proved|? Jak je to dlouho, co zemrel? Kde zemrel? Co vSechno pro
Jessie udélal? Kupodivu brzy zjistite, ze vSechny odpovédi, které
potiebujete, ziskate béhem par tydnl jen pomoci dobrych otazek.
Jejich prostrednictvim zkoumam své postavy a z nich pak také
vznikaji dialogickeé linky. Nejdfiv slySite hlasy, o ¢em asi mluvi? Co



jim pfijde vtipné? Prvni replika hry Dobrou noc, mami, kterou jsem
napsala, byla Jessiina véta: ,Mame néjaké staré rucniky?" Hned,
jak jsem ji napsala, doslo mi, Ze tvoiim ritualni dilo. Jessie pfichazi

slouZit zadu$ni msi. Proto vstupuje na jevisté s hromadkou ru¢nika.

Predméty v jejich domacnosti jsou svédci a ona vypada jako mini-
strant v kostele.

Cekam tak dlouho, jak to jen jde, aZ to neni mozné dal odkladat.
Pak uz to je snadné. Diky vSem svym poznamkam a Skrabanicim
vim, jak bych méla zacit. Mam dva druhy poznamkovych bloka.
Jeden se strukturou a informacemi a druhy s mymi myslenkami —
.M0zZe to byt opravdu takto? Co s timhle? Co by se stalo, kdyby...?"
Jesté mam jeden dlleZity papirek, na néjZ si pisu otazky jako:
,Napsala jsem néco, na co nékdo bude chtit koukat? Napsala jsem
néco, co pretrva? Nenapsala jsem nahodou néco, co mé ponizi?"
Zrovna tohle vyslo z velmi pochmurnych pocit, které jsem zaZiva-
la pfi psani Dobrou noc, mami. Ptala jsem se sama sebe: ,Co jsem
to vlastné napsala?” U takového typu hry hrozi, ze bude pfijata
ponizujicim zplsobem...

(..)
Jak na Dobrou noc, mami reagovali v Evropé?

Hra Dobrou noc, mami se uvadéla po celém svété. Kazdy seznam,
na kterém se objevuje Nova Guinea je dlouhy seznam. Zrovna ji
nastudovali také ve Spanélsku — &tyfi a pél roku po svétové pre-
miére! Akorat tam nechali zapadnout vSechny vtipy. Moje prace
meéla Casto velky ohlas ve vychodni Evropé, tentokrat jsem ale za-
ujala hlavneé stfedozemni divaky. Kdyz se na svou hru divam v cizi
zemi, vzdycky mé zarazi, jak snadno nasakne jinou kulturou. V Italii
jsem sledovala ohromny Sok tamnich maminek, Jessie vnimaly
jako jakousi variaci na malou morskou vilu, Arielu. Naopak tomu
bylo ve Skandinavii. Matky tam jsou malicke, jako v pisni o staré
Zeneé Zijici v boté, a jejich dcery se nad nimi tyci jako Valkyry. V La-
tinské Americe vypadaly mama a Jessie jako sestry.

| kdyz sledujete svou hru v cizim jazyce, v takovem, kterému nero-
zumite, vSechno chapete. Dokonce poznate, zda je dobry preklad.
Pred lety mi to prozradil Edward Albee. Nevéfila jsem mu. Jak by
mohl poznat, jestli jeho hru dobre preloZili tfeba do finstiny? Prisa-
ham, Ze to jde! Moc dobie vite, co od publika ocekavat, vite, na jaky
vylet se herci vydavaji, znate celou scenérii. TakZe jestli publikum ne-
zalapa po dechu ve spravny ¢as, hned je jasné, Ze se néco pokazilo.

(..)

Jaky dopad na vasi tvorbu mélo Zenské hnuti?

Zeny pisi 0 zenach od okamziku, kdy Zeny zagaly psat. Ne vzdy
jim ale svét naslouchal. Nastésti jsem se narodila do doby, kdy ma
prace uz mdze byt brana vazné. Kdybych Zila v jinych ¢asech, bud'
by mne vSichni ignorovali, anebo bych s ohledem na své zivobyti
nemela Sanci v divadle pracovat.

Jak vnimate kritické reakce na hru Dobrou noc, mami z fad
feministek?

Necetla jsem je. Obecné mdlzu fict, Ze na mé Casto jiné zeny GtoCi
s tim, ze je zobrazuiji osklivé, nebo chtéji, aby mé postavy — pravé
proto, Ze jsou Zenami— mluvily a délaly to a ono. Hadam, Zze mluvi
0 matefské nenavisti. Pokud ano, tak to je hrubé nepochopeni
toho, o ¢em Dobrou noc, mami je.

Nékteri také tuto hru kritizuji proto, Ze se vyhyba vnéjsSim
vliviim, Ze se zaméfuje jen na soukroma témata, a ne na ta
spolecenska.

Pro mamu a Jessie neexistuje zadna spolecnost. Ameri¢ané

0 sobé jako o spole&nosti nepfemysli. Zadné narodni spoledenstvi
nemame. V soucasné dobe vsichni propadaji zoufalstvi, kdyz je
neékdo hazi do jednoho pytle s jinymi Ameri¢any. Lidé jsou prosté
priSerné osaméli a panicky se snazi pfijit na to, odkud jsou, kdo
jsou a jestli vibec na nékom jesté zalezi.

(...)

Cely text vySel v knize rozhovorti Davida Savrana In Their Own Words: Contempora-
ry American Playwrights (v New Yorku ji v roce 1988 vydalo Theatre Communicati-
ons Group, Inc.). Otisténé vynatky vybral a prelozil Pavel Ondruch.



Rozhovor s psychiatrem
CYRILEM HOSCHLEM
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Napsal jste, Ze ,,na pozadi 90 % vSech sebevrazd je
dusevni onemocnéni, nejcastéji deprese, bipolarni po-
rucha, schizofrenie, Uzkostné poruchy a zavislosti na
alkoholu a na drogach”. Co je na pozadi zbylych 10 %?

Zbylych deset procent zahrnuje napriklad ukonceni zivota vinou
nevylécitelného télesného onemocnéni, bezmocnosti napr. po
ochrnuti, v bezvychodnych situacich a z nezname pficiny. Nech-
me stranou sebeobétovani (Palach), Kamikadze, a , sebevrazed-
né" atentatniky a dzihadisty. Nezapomernme vsak na rozsifené
sebevrazdy, kdy dotycny ,vezme dalsi lidi s sebou”, napriklad
matka své déti, a kolektivni sebevrazdy, napfiklad v sektach. Snad
zakladatel James Warren Jones, jinak hlavné propagator rasove
snasenlivosti a levicovych myslenek, nafidil 18. listopadu 1978 vice
nez deviti stdm ¢lenlim této sekty hromadnou sebevrazdu.

Jak se stavite k pojmu , racionalni sebevrazda”, pokud
z néj vyjmeme pripady, kdy sebevrazdu spacha nevylé-
citelné nemocny ¢lovék bez nadéje na zlepseni? Miize
byt viibec promyslena volba ukongit vlastni Zivot racio-
nalni? Anebo dokonce opravnéna?

To je véc nazoru, to se neda objektivizovat. Pro nékoho je ztrata
zaméstnani nebo partnera dostate¢nym divodem k sebevrazdg,
jez by tedy byla ,opréavnéna”, pro véficiho katolika jsou to dlivody
naprosto neopravnéné. Nékdy se takova ,racionalni” sebevrazda
oznacovala jako bilan¢ni, kdy si ¢lovék podtrhne a secte, co ho
sprovodi ze svéta. Biicka (opak paticke) sebevrazda ma vskutku
plvod v realité, napriklad pro nesplatitelné diuhy. Mnozi odbor-
nici vSak i takovou moznost povazuiji za patickou. Ja osobné se
domnivam, ze takové pfipady mohou nastat, ale jsou neobycej-

ne vzacné. Racionalizace sebevrazdy byvaji Casto zastupné za
néjaky hlubsi motiv €i chorobu.

Jak psychiatrie pristupuje k pocitu (ne)stésti - je to vice
otazka povahy nebo vnéjsich okolnosti? Do jaké miry je
mozné ,haucit se" byt Stastny (,,odnaucit se” byt ne-

stastny)?

To je otazka pomeéru vrozeného a nau¢eného v chovani a proziva-
ni. V. genech mame viohu k tomu, abychom to, co se nam v zivote
deéje, ,Cetli” negativné nebo naopak pozitivné. Uz tim si nastavuje-
me | filtry", jakymi vnimame skute¢nost (a Cteme emoce v tvarich
jinych lidi!), coz utvafi nasi ndladu a Zivotni polohu. Nase pocity
Stésti Ci nestésti jsou tedy zkomponovany ze tfi slozek: z povahy,
to je ta ,Cetba", z toho, jak nam jde Zivot, to jsou radostné a na-
opak traumatizujici zazitky, a nékdy i z chorobnych pficin, jako
jsou deprese, Uzkosti ¢i bipolarni porucha (maniodepresivita). To
v3e znamena jednak to, Ze s vysokou mirou neuroticismu se mQ-
Zzeme dostat na psychiatrii i pfi docela poklidném Zivoté, a naopak,
nékdo miizZe prezit holocaust, vidét vrazdéni svych bliznich &i prijit
o vSechno, a presto se z toho nezhrouti. Za druhé z toho vyplyva,
Ze byt nestastnym se da ,odnaudit”, zejména v pripadé choroby
(psychoterapii ¢i antidepresivy) a vSude tam, kde Ize ovlivnit onu
mimogenetickou sloZku. Ta sice zahrnuje i odolnost vidi stresu,
ale i ta se da do urcité miry trénovat.



Jak vnimate fenomén sebevrazdy v uméni? Zvlast v dra-
matu je sebeusmrceni hrdiny ¢asto vrcholem budované
tragédie. MiiZe mit z vaSeho odborného pohledu zanr
tragédie se zavéreénou katarzi na sou¢asného divaka
ozdravny vliv? Pro¢ myslite, Ze tragédie uz tisice let pri-
tahuje divaky?

Sebevrazdu v uméni vnimam bud' jako ur¢itou médni vinu v sou-
vislosti s dlirazem na existencialni otazky, jez se periodicky vraceji
(Utrpeni mladého Werthera), nebo zejména jako jakousi metaforu
¢i hyperbolu. Tragédie pfitahuji divaky zejména proto, Ze mame
vrozenou potiebu ,sjizdét” si hrlzu i svij zanik nanedisto. Jed-

......

nam) a jednak pouceni, a tedy prevenci vlastniho tragického udelu.

Je to jakési memento mori. Ostatné z podobnych divodd nas
pritahuji pozary, tornada, zemétreseni, teroristické Utoky a havarie
ve zpravach, Ci thrillery ve filmu.

Ctyricetileta Jessie na poéatku hry Dobrou noc, mami
své matce oznami, Ze se ten vecer zastreli. Nejdfriv si

s ni ale chce popovidat, pricemz vylouci moznost, ze by
matka mohla jakkoli jeji rozhodnuti zvratit. Setkal jste se
ve své praxi nékdy s nééim podobnym?

Setkal, i kdyZ za ponékud odlignych okolnosti. Slo o mladého para-
plegika, ktery ochrnul po padu ze skaly a dopracoval se nakonec
ve Svycarsku k eutanzii, aniz si to dal kymkoli rozmluvit, ackoli by
ochoten o tom s rodinou i s psychiatrem rozmlouvat.

Dramaticka Marsha Normanova v Dobrou noc, mami
prezentuje védomou sebevrazdu hlavni postavy jako
triumfalni akt osvobozeni. Dobova kritika ji vtom dala

za pravdu. Narazil jsem jen na jeden text, ktery Jessiinu
sebevrazdu zkouma jako projev dusevni poruchy. Inter-
pretovat totiz Jessie jako psychicky nemocnou ohrozuje
elementarni dramaticnost textu. Hra je dlisledné na-
psana tak, ze Jessie jedna logicky, s klidem a dospélou
rozvahou, a prestoze v jejim zivoté doslo k mnoha tra-
gickym zklamanim, vystupuje jako nékdo, kdo je se v§im
vyrovnany, smireny, klidny a absolutné rozhodnuty. Jak
se ha to ale divate vy coby psychiatr? MuzZe spachat
promyslenou - nespontanni - sebevrazdu ¢lovék, ktery
netrpi klinickymi depresemi, respektive ¢lovek, ktery je
dusevné zdravy a jen usoudi, Ze ho Zivot , nebavi" a ni-
kdy uz ,bavit" nebude?

Tak jednoduché to neni. Vidél jsem mnohokrat v zivoté depresivni
pacienty, kterym ty nejviditeln&jsi znamky deprese zcela chybgély,

takze pUsobili jako naprosto racionalni bytosti. Jedna takova pa-
cientka byla od nas kdysi dokonce s Usmévem na rtech propus-
téna jako zalécena a bezpfiznakova a nékolik dni na to spachala
sebevrazdu.

Otazka totiz je, zda Clovek, ktery to, ze ho ,nebavi zivot”, povazuje
za dostate¢ny dlivod si ten Zivot vzit, miZe byt zcela zdrav. Jinymi
slovy, zda je normalni zabit se jen proto, ze vas néco nebavi. Ale
chapu, ze umélec, potfebuje-li téma dramaticky takto uchopit,
musi si biologicke ¢i chorobné priciny Skrtnout, protoze by se
otazka odvedla jinam.

Jessie své matce prozrazuje, ze o sebevrazdé pre-
myslela deset let, pficemz ji posledni rok systematicky
planuje. Je mi jasné, Zze vas ponoukam ke spekulaci, ale
kdyby béhem téch deseti let, ¢i béhem posledniho inkri-
minovaného roku, za vami Jessie piisla do ordinace, co
byste ji doporucil? Jak pomoci lidem, ktefi o sebevrazdé
uvazuji? Jak pristupujete k feSeni racionalniho rozhod-
nuti spachat sebevrazdu?

Suicidalni myslenky psychiatr vyhodnocuije jako chorobny pfiznak
a jako s takovym s nim zachazi. To pak uz neni o néjakém ,dopo-
ruceni”, ale o 1éCbé, at uz psychoterapii, antidepresivy, fototerapi,
repetitivni transkranialni magnetickou stimulaci, elektrickou stimu-
laci, hlubokou mozkovou stimulaci aj. Kdyz nékdo o sebevrazdé
mluvi, zpravidla tim vysila néjaky SOS signal a snazi se ziskat za-
jem a péci okoli. Tak je to tfeba chapat a podle toho jednat. Dosti
také zalezi na tom, kdo je adresatem takového sdéleni. Nezfidka
jde o citové vydirani partnera nebo jinych rodinnych pfislugnikd.
Pokud jde o biickou sebevrazdu, tam je skute¢né na misté snaha
ji dotyénému rozmluvit, ale vzhledem k tomu, Ze to neni nemoc, je
vysledek ¢asto velmi nejisty.

Hra vznikla v osmdesatych letech v USA - na jaké byla
tehdy urovni diagnostika a lécba deprese?

V USA byla tehdy péce velice rlizna, ostatné jako i dnes. Od té
nejlepsi, az po zoufalou a neddistojnou. Znaéna ¢ast depresivnich
jedinct se do péce vibec nedostala nebo nebyla jejich lécba
spravné nastavena. To se od té doby sice citelné zlepsilo, psycho-
farmaka se stala 0 poznani uzivatelsky pratelStéjSimi a deprese

je do zna¢né miry destigmatizovana, tj. postizeni jedinci se uz
tolik neobavaiji navstivit psychiatra a jejich rodiny se za né uz tolik
nestydi, ale jak v dostupnosti péce, tak v obecném povédomi

0 povaze dusevnich poruch mame stale co dohanét, a rozhodné
ne jenom v Americe.

(Korespondenéni rozhovor vedl! v fijnu 2020 Pavel Ondruch.)
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V Divadle Ungelt
muzete v sezoné 2024/2025

dale vidét

BRACHA

SIMON GRAY, dva muzi a jedna Zzena. Osudovy milostny trojuhelnik
v prdbéhu dvaceti ¢tyf let. Komorni rodinna saga slavného britského
dramatika. Hraji Marek Némec, Igor Orozovi¢ a Veronika Khek Kuba-
fova (za dvojroli Anity a Wendy se umistila v $ir§i nominaci na Cenu
Thalie 2023). Rezie Pavel Ondruch.

CESTA K VODOPADUM

LEE BLESSING, po bolestném rozvodu pfisel i o milovanou nevlastni
dceru. Dokaze to napravit? Fascinujici jevistni road-movie o hledani
cesty k sobé i tomu druhému. Hraji Jifi Langmajer (za roli Opic¢aka se
umistil v §ir§i nominaci na Cenu Thalie 2022) a Anezka Stastna. Rezie
Michal Docekal. Inscenace neni vhodna pro déti do 16 let.

DESTIVE DNY

KEITH HUFF, drsni chlapici Denny a Joey jsou partaky u chicagské poli-
cie. A velci pratelé — kazdy problém dokazi vyresit. Az do ted... Strhujici
kriminalni drama ve svétové premiére hraly filmové hvézdy Daniel Craig
a Hugh Jackman. Hraji Richard Kraj¢o (za roli Dennyho ziskal Cenu
Thélie 2012) a David Svehlik (za roli Joeyho se umistil v §ir§i nominaci
na Cenu Thalie 2012). Rezie Janusz Klimsza. Inscenace neni vhodna
pro déti do 16 let.

HOUSLE

DAN MCCORMICK, doposud se oba bratfi protloukali newyorskymi uli-
cemi jen té&zko. Vechno se ale mUze zménit. Zlod&jickovské komedialni
drama o dvou bratfich a jejich rodinném pfiteli, kde nadéje na lepsi zivot
odhali pohnutou rodinnou minulost i silu charakter(. Hraji Milan Hein,
Jifi Langmajer a Pavel Liska. Rezie Ladislav Smocek.

KRASNA VZPOMINKA

STEPHEN TEMPERLEY, jaké to je byt pianistou nejhorsi zpévacky vSech
dob? Bizarni pfibéh Florence Foster Jenkinsové plny Zivé hrané jazzové

i operni hudby. Hraji Bara Stépanova (za roli madam Jenkinsové se umistila
v &ir8i nominaci na Cenu Thalie 2022) a Ondfej Brousek. Rezie Martin
Cigvak.

NADECHNOUT SE ZIVOTA

DAVID HARE, manzelka a milenka. Nastal ¢as osvobodit se od muze, ktery

je opustil. Psychologicka hra slavného britského dramatika. Hraji Tereza
Brodska a Jitka Smutna. Rezie Pavel Ondruch.

PAN HALPERN A PAN JOHNSON

LIONEL GOLDSTEIN, u hrobu pani Florence se setkaji dva stafi muzi,
pan Halpern a pan Johnson. Jednoho z nich ¢eka velké prekvapeni...
Hra méla svétovou premiéru v Londyné a svou posledni roli v Zivoté si v
ni zahral Sir Laurence Olivier. Divadlo Ungelt ji uvadi s Petrem Kostkou a
FrantiSkem Némcem. Rezie Ladislav Smocek.

PRIBEH ZE zOO

EDWARD ALBEE, kdyZz nemate vztah k lidem, méli byste nékde zacit. Tre-
ba na lavi¢ce v Central Parku po cesté ze zoo... Sugestivni dilo génia ame-
rického dramatu. Hraji David Svehlik a Ondrej Brousek. Rezie Jifi Pokorny.

PRITELKYNE

JEN SILVERMAN, ,Rozvedena padesatnice hleda spolubydlici. Zn: Klidny
podzim Zivota.” Na inzerat odpovi Robyn, akorat je pravy opak toho, co
si Sharon prala... Dojemna komedie, v niz se usedld domacnost kdesi v
zapadakové otfese v zakladech. Hraji Alena Mihulova a Jitka Smutna.
RezZie Tereza Karpianus.

PSTRUZI

EDOARDO ERBA, dopis kone¢né nalezl svého adresata. Zménil zivot
automechanikovi, jeho Zené i déInikovi z mistni tovarny. Italska komedie
o0 obavéach, kterym Ize Celit jen s humorem. Hraji Pavel Liska, Jaromir
Dulava a Alena Mihulova. Rezie Jakub Smid.

ROZPRAVY MILANA HEINA

Talk-show, ve které spolu rozpraveji principal naseho divadla Milan Hein
a jeho dva pokazdé jini herecti kolegové. Porad nataci Cesky rozhlas
Dvojka.

SKORAPKA

MARCIN SZCZYGIELSKI, v zapadlé knihovné se schazi nesouroda
dvojice. Zakfiknuta knihovnice a suverénni zlatokopka. Co pfinese toto
setkani? Komedie o neCekaném pratelstvi a cesté ke svobodé. Hraji
Alena Mihulova a Petra Nesvacilova. Rezie Pavel Ondruch.

SKLENENY STROP

DAVID HARE, dva rozdilné svéty, dva nesmifitelné pfistupy k Zivotu

a jeden spolecny pocit viny, kterého se nejde zbavit. Fascinujici stret
dvou silnych osobnosti, které se nedokazi prestat milovat, ackoli je
vS§echno proti. Hraji Tatiana Dykova, Jifi Langmajer, Maté&j Pfevratil nebo
Vladimir Pokorny. Rezie Vit Vencl.

SLEPICE NA ZADECH

FRED APKE, muz zapomnél na jeji narozeniny. Je to dostate¢ny dvod
k vrazdé? Blazniva groteska o Silenstvi, k némuz vas dozene manzel-
stvi. Hraji Tatiana Dykova, Vojtéch Dyk a Radovan Kluc¢ka. Rezie Jaromir
Dulava.

STARI MISTRI

GER THIJS, dva bratfi. Oba herci. Jeden slavny a Uspésny — FrantiSek
Némec, druhy cely Zivot v jeho stinu — Milan Hein. Nizozemska tragiko-
medie z divadelniho zakulisi. Rezie Milan Schejbal.

STUL PRO DVA

STEWART PRINGLE, Denise a Harry jsou ze stejného méstecka, ale
presto se skoro neznaji. Az dosud... Nézna komedie o Iasce ve zralém
véku. Hraji Alena Mihulova a Dalibor Gondik. RezZie Pavel Ondruch.

TANECNI HODINY

MARK ST. GERMAIN, jak naucit tancit autistického profesora, kte-

ry nema rad doteky? Staci ho poslat k tanecnici s nohou v ortéze...
Romantickd komedie o sblizeni dvou samotarq, jejichz silna vile mozna
pfekona i neprekonatelné. Hraji Miroslav Taborsky a Petra Nesvacilova.
Rezie Pavel Ondruch.

VEJSLAP

PETER QUILTER, tfi starnouci kamaradi na Upati hory a dvoudenni tura
pred nimi. Cil je jasny: prekonat krizi stfedniho véku. Komedialni oslava
pratelstvi, pfirody a zivota. Hraji Martin Pisafik, Petr Stach a Jan Holik.
RezZie Pavel Ondruch.

VSECHNY BAJECNY VECI

DUNCAN MACMILLAN, JONNY DONAHOE, seznam vs§eho, pro co stoji
za to zit. NapiSete ho s nami? Monodrama, které véri v lepsi svét. Hraje
Richard Kraj¢o. Rezie Karin Kraj¢o Babinska.

VZHURU KE HVEZDAM

MARIE JONES, mél to byt obycejny den v Zivoté obycejnych pecovate-
lek. V§echno se ale zvrtlo. Blaznivad komedie o touze po lepsich ¢asech.
Hraji Iva Pazderkova a Petra Nesvacilova. Rezie Pavel Ondruch.



Darci zidli

Zlata ADAMOVSKA | Prof. Dadja ALTENBURG-KOHL & Daniel PESTA |

Jitka ASTEROVA | Norbert AUERBACH | Jifi BARTOSKA |

Prof. MUDr. Vladimir BENES, DrSc. | Martin BEZOUSKA | Lucie BiLA |

Ing. Michal BORGES | Jana BREJCHOVA | Tereza BRODSKA |

Ondfej BROUSEK & Martin CICVAK | Hana BURESOVA |

Zuzana BYDZOVSKA a Miroslav ETZLER | Ale$ CIBULKA | Vilma CIBULKOVA |
Véra CASLAVSKA | Soiia CERVENA | Jitka CVANCAROVA | Martina DELISOVA |
Magdalena DIETLOVA a Dr. Milan SLADEK | Divadlo HOGO FOGO |

Michal DOCEKAL | Pavel DOMINIK | Zeno DOSTAL | Jaromir DULAVA |

Josef DVORAK | Helena DVORAKOVA | Tatiana DYKOVA | Monika ELSIKOVA |
Fero FENIC | Ladislav FIALKA | Kvéta FIALOVA | pesFILIP |Ing. Jan FISCHER CSc. |
Jefim FISTEJN | MUDr. Alfred GEBHARD | Dalibor GONDIK | Vaclav HAUPT |
Dagmar a Vaclav HAVLOVI | Bohumila a Walter HEINOVI | Sarka HEJNOVA |

Ljuba HERMANOVA | Hana a Karel HERMANKOVI | Radek HOLUB |

MUDr. Radkin HONZAK | Prof. MUDr. Cyril HOSCHL, DrSc., FRCPsych. |

PhDr. Slavomil HUBALEK | Eva a Vaclav HUDECKOVI | Frantisek HUSAK |
Vitézslav JANDAK | Nina JIRANKOVA | MUDr. Milan JIRASEK | Adam JUNEK |
PhDr. Vladimir JURACKA | Jifi JUST | KAESER KOMPRESSOREN s.r.0. |

Katefina DVORAKOVA KALOCOVA & Zdenék KALOC | Jan KANZELSBERGER |
Ivan KLANSKY | Dusan KLEIN | Radovan KLUCKA | Milan KNAZKO |

PhDr. Petr KOLAR | KOOPERATIVA POJISTOVNA, a.s., Vienna Insurance Group |
Milo§ KOPECKY | Petr KOSTKA | JUDr. Dominika KOLOWRAT-KRAKOWSKA |

Ing. Martin KRAFL | Richard KRAJCO | JUDr. Tomas KRAUS | Pavel KRiZ |
Vendula KRIZOVA | Marta KUBISOVA | Blanka a Jifi KUBIKOVI |

MUDr. Roman KUFA | Mgr. Dalibor LACINA | Jifi LANGMAJER | Jifi LABUS |

Pavel LISKA | Radovan LUKAVSKY | Hana MACIUCHOVA | Jana MALA |

Dana a Petr MALASKOVI | JUDr. Hana MARVANOVA | Carmen MAYEROVA |
Tatjana MEDVECKA | Alena MIHULOVA | Zuzana a Mat&j MINACOVI |

Jitka MOLAVCOVA | Zuzana a Martin MOLNAROVI | Otakar MOTEJL |

Petr MOTLOCH | KamilaMOUCKOVA | Ladislav MRKVICKA | Jifi MUCHA |
Vincent NAVRATIL | Svétlana NALEPKOVA | Vaclav NECKAR | Ludék NEKUDA |
Petra NESVACILOVA | Prof. MUDTr. Petr NEUZIL, CSc., FESC | Jitka NEMCOVA |
FrantiS$ek NEMEC | Mathilde NOSTITZ | Ondiej NOVAK | MUDr. Martin NOVOTNY |
Pavel ONDRUCH | Gustav OPLUSTIL | Ota ORNEST | Igor OROZOVIC |

Jefyk PACAK | Prof. MUDr. Pavel PAFKO, DrSc. | Irena PAVLASKOVA |

Halina PAWLOWSKA | Mgr. Robert PERGL | Libor PESEK | Prof. MUDT. Jan PIRK, Dr.
Sc. | Martin PiSARIK | Jindfich POLAK | Viktor POLESNY | Simona POSTLEROVA |
Vaclav POSTRANECKY | Chantal POULLAIN | Michal PROKOP | Vlasta PRUCHOVA-
HAMMEROVA | Regina RAZLOVA | Vlastimil RIEDL | Prazska realitni kancelaf ROYAL
-Ing. Jaroslav KOSTAL | Linda RYBOVA | RYOR, a.s. | Alena SCHAFEROVA |
Milan SCHEJBAL | Jifi SCHMITZER | Jan a Libu§e SCHNEIDEROVI |

Vladimir a Petr SiSOVI | Jan SKALICKY | Marta SKARLANDTOVA | Petr SLAVIK |
Tomas SLAMA | Ladislav SMOCEK | Jitka SMUTNA & Tereza NEKUDOVA |

Olga SOMMEROVA & Olga SPATOVA | Jifi STACH | Petr STACH |

Simona STASOVA | Jifi SUCHY | Jifi SVOBODA | Dana SYSLOVA | Petr STEPANEK |
Lucie STEPANKOVA | Jana STEPANKOVA | Bara STEPANOVA | Karel STOLBA |
David SVEHLIK | Libuse SVORMOVA | Jan TEPLY | Pavel TIGRID | TONa.s. |
TRICO | Vilém UDATNY | Milan UHDE | Eva URBANOVA | Marta VANCUROVA |
Petra a Josef VAVROUSKOVI | Vit VENCL | Ondfej VETCHY | Pavel VETROVEC |
Oldfich VIZNER | Alena VRANOVA | Pavel VRBA | Petr WEIGL |

prof. PhDr. Petr WEISS | Anna WETLINSKA | Jan a Zuzana WIENEROVI |

Valérie ZAWADSKA | Zden&k ZDENEK | Stanislav ZINDULKA |

Ungelt

Ungelt, zvany také jako Tynsky dvdr, je jedna z historicky
nejvyznamnéjsich prazskych lokalit. Blok zastavby byl
puvodné opevnénym kupeckym dvorcem. Obchodnici

si mohli v arealu odpocinout, pokud zaplatili poplatek.
Tomuto clu se fikalo staronémeckym slovem ungelt. Odtud
také dnesni nazev arealu. Kromé celnice tady kupci méli
dvr, $pital a kostel. Po obvodu dvora, ktery slouZil jako
trzité, vyristaly nejstar$i romanské domy. Zaklady domu,
v némz sidli Divadlo Ungelt, pochazeji z 11. stoleti a jsou

k vidéni v klubu divadla. Cely diim tu stoji od 14. stoleti.

Divadlo Ungelt zalozZil Milan Hein a 2. fijna 1995 ho po
boku MiloSe Kopeckého slavnostné oteviel. Milos Kopecky
tehdy divadlu vénoval - jako symbol pfizné — své oblibené
otacivé kreslo. Tim zapocal tradici, v niz kazdy rok daruji

herci, umélci a osobnosti vefejného zZivota divadlu svou
L2idli s pfibéhem". Na téchto unikatnich darech mlzete
posedét v divadelnim klubu a ve foyeru divadla.




