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Vazeni divaci,
Felix Mitterer je vysostny dramatik. Nejen hluboce

vnimavy pozorovatel Zivota, ale zaroven jeho aktivni
ucastnik, bojovnik. Zadny salénni psavec...
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a Pani Herci, co vic si prat?
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umelecky reditel Divadla Ungelt



DER PANTHER
IM JARDIN DES PLANTES, PARIS

RAINER
MARIA
RILKE

Sein Blick ist vom Vorubergehn der Stabe
so mud geworden, daR er nichts mehr halt.
Ihm ist, als ob es tausend Stébe gabe

und hinter tausend Staben keine Welt.

Der weiche Gang geschmeidig starker Schritte,
der sich im allerkleinsten Kreise dreht,

ist wie ein Tanz von Kraft um eine Mitte,

in der betaubt ein groRer Wille steht.

Nur manchmal schiebt der Vorhang der Pupille
sich lautlos auf —. Dann geht ein Bild hinein,
geht durch der Glieder angespannte Stille —

und hort im Herzen auf zu sein.

PARDAL
(PREKLAD LADISLAV SMOCEK’)
V JARDIN DES PLANTES, PARIZ

Zrak jeho chuzi podél mizi
unavil se tak, Ze nevidi uz nic.
Jako by to bylo tisic mrizi

a za tisicem mrizi zadny sveét.
Mékka chuize, vlaéna kroku sila
jen omezeny kruh vytvari.

Je to, jak tanec mrakotné sily,

kdy kolem stfedu jeho, velka vule sidli.

Jen obcas zavoj, co zfitelnici hali,
tiSe se odkryje —

pak obraz vnikne dovnit,

projde tichem téla a v srdci zahyne.

PARDAL
(PREKLAD JINDRICH POKORNY)
V JARDIN DES PLANTES, PARIZ

Zrak, ztuhly stalou chuizi podél mrizi,

davno se kolem prestal rozhlizet.
Ten pohled, zda se, tisic miizi tizi

a za tisici mrizi zadny sveét.
Plynulym krokem kresli za pochodu
soustavné pravidelnou kruznici

jak mocné sily v tanci kolem bodu
mdlé vuile, mrakotami bloudici.

Obcas, kdyz zavoj vicek poodhali,
do oka se mu vloudi vidina,
probudi klidné, natazené svaly

a v srdci opét usina.

PANTER
(PREKLAD RADEK MALY)

Zrak miji mrize unavenym letem
aneudrzi v sobé uz nic vic.
Jak by téch tisic tyci bylo svétem
a za tisicem ty¢i pak uz nic.

Je mékkym krokem stale na pochodu,
jenz toci se tu v kruhu malickém.

Jak tanec sily kolem stredobodu

a velka vule, uspana, dli v ném.

Jen tu a tam se zaves zfitelnice
bezhlesné zvedne —. Obraz vchaziva,
napnutym tichem udu projde sice —
hloub v srdci vSak se rozplyva.

PANTHER |
(PREKLAD VLADIMIR HOLAN)

Zrak jeho chuzi podél prutl sycen
tak znavil se, Ze nic uz nevnima.
Je mu, jako by bylo na tisice
prutd a za nimi svét zadny, tma.

Sunuti hebkeé silnych kroku vpredu,
jez nejmensi kruh otaceni zna,

je jako tanec sily kolem stredu,

v némz stoji velka vile zmamena.

Jen nékdy odhali se zfitelnice,

bez zvuku —. Tehdy do ni obraz va,
napjatym tichem udu jde vzdy vice —
a byti v srdci prestava.

PANTHER
(PREKLAD VLADIMIR HOLAN —
DRUHA VERZE)

Zrak tak se znavil chuzi podél prutu,
Ze nevnima uz nic, chté pohledét.
Je mu, jak mél by tisic prutt v hru tu
a za tisici pruty zadny sveét.

Sunuti hebké silnych krokl vpredu,
jez v kruhu nejmensim toci sviyj tah,
je jako tanec sily kolem stredu,

v némz velka vule stoji v mrakotach.

Jen nékdy odsune se zavoj pupil,

v néz vnika obraz. — Presly ve fantom
jde udu tichem napjatym z néjz upil —
a skona v srdci tom.

THE PANTHER
(PREKLAD STANLEY APPELBAUM)

His gaze against the sweeping of the bars
has grown so weary, it can hold no more.
To him, there seem to be a thousand bars
and back behind those thousand bars no world.

The soft the supple step and sturdy pace,
that in the smallest of all circles turns,

moves like a dance of strength around a core
in which a mighty will is standing stunned.

Only at times the pupil's curtain slides

up soundlessly — . An image enters then,

goes through the tensioned stillness of the limbs —
and in the heart ceases to be.

THE PANTHER
(PREKLAD STEPHEN MITCHELL)

His vision, from the constantly passing bars,
has grown so weary that it cannot hold
anything else. It seems to him there are
athousand bars; and behind the bars, no world.

As he paces in cramped circles, over and over,
the movement of his powerful soft strides

is like a ritual dance around a center

in which a mighty will stands paralyzed.

Only at times, the curtain of the pupils

lifts, quietly--. An image enters in,

rushes down through the tensed, arrested muscles,
plunges into the heart and is gone.

*Pracovni preklad Ladislava Smocka vznikl pfimo pro potieby této inscenace.



MITTEREROVY

POHLEDY
SKRZ MRIZE

V srpnu roku 1902 se v Pafizi poprvé setkévd mlady sedmadvace-
tilety prazsky rodék Rainer Maria Rilke s dvaa3edesétiletym socharem
Augustem Rodinem. Tehdy se zrodilo jedno z nejproslulejsich pratelstvi
v d&jinédch uméni. Do té doby psal Rilke velmi lyrické basné&, aviak
setkdni se zcela hmatatelnym trojrozmérnym uménim sochare zasa-
dilo jeho abstrakini citovosti transformaéni ranu. V Rilkeho dile se tim-
to okamzikem datuje zacatek obdobi tzv. ,vécnosti” ¢&i ,poezie véci.”
Najednou se Rilke snazil, jsk napsal v jednom ze svych dopisd, ,tak
va3nivé vnimat podstatu véci, aby véci samy, pro okolni svét nevidi-
telné, opét povstaly v basnikové nitru.” Rodin laskavé uchopil Rilkovu
doposud vznosnou étajici bytost a stahl ji na zem. Poukézal na to, ze
télo a hmota nemusi byt nutn& néco sprostého, $pinavého, ba pravé
naopak — odmital primitivni dialektiku duse a téls, télo bylo jeho dusi
a duse jeho télem.

Rodin prijal roli basnikova uéitele. A tak ho vyslal do druhé nejstarsi
ZOO na svétg, tehdy zvéfince, ktery byl souiasti véhlasné a umélci
hojné navitévované botanické zahrady Jardin des Plantes. Mé&l si tam
vybrat libovolné zvite a pokusit se basni zhmotnit jeho pohyb a nalady,
vytvorit zkratka basnickou sochu, kters dé nahlédnout do nitra zvitete
prosttednictvim popisu jeho té&la. Rilke si vybral ¢erného pantera, par-
déla (aviak nejen jeho, psal naptiklad také o plamenacich). Zahradu
zadal navitévovat pravidelné a pardals pozoroval tak intenzivng, ze se
jim postupné ,stéval” — po néjaké dobé sém sebe, své opuiténé a vyje-
vené t&lo, pozoroval skrze mfize klece zrakem pozorovaného ¢erného
pantera. Tento z&zitek byl pro n&j 3okem — nejen, ze na okamzik ztratil
své ego, ale predeviim na vlastni kizi zazil pocit uvéznéni. Kdyz vez-
meme v potaz barbarsky rozmér klece (zvéfinec tehdejii doby nemél
nic spole¢ného s moderni ZOO respektujici potieby zvitete), pochopi-
me, jak traumatizujicim zézitkem Rilke musel projit.

V béasni, kterd méla tuto zkuSenost zhmotnit, pouzil Rilke viechny
mozné béasnické formalni prostredky. Napriklad jambickym rytmem

vytesal mékoueké naslapovéni zvitecich Hap podél malinkého kruhu,
v némz se uvéznéné zvite bez ustdni tocilo. Ohrani¢eny prostor klece,
a z toho vyplyvajici omezeny stereotypni pohyb, je tak kli¢ové skuteg-
nost celé basn&. Pardélova vile je natolik umrtvend, mrékotng, ze zvite
uz ani, zd4 se, netrpi — obéas viak pohlédne skrz mfize na svobodu
a stejné& rychle jsko nadé&je vzplane, uhasne. Pardél se znovu vraci k ne-
koneé&nému vézeni obchazené kruznice. Co je pak véI3i tragédie zivé
bytosti nez uvéznéni, ztréta vile, rezignace? A jak dilezité jsou zbles-
ky pohledd skrze mfize a touha prekonat hmotu, osvobodit se? Tim, ze
se Rilke osvobodil od svého téla a vstoupil do pardéla (a treba i par-
déldv pohled na Rilka byl pokusem utéct ze zvéFince v téle basnika),
zjistil, Ze je v nasi moci prekonat hmotu, a ackoli se dfiv nebo pozdgii
do ni budeme muset vrétit, niternd zkusenost ndm zastane a kruh, klec
Zivots, se tak prirozen& zveélsi.

Z celého dila sou¢asného rakouského dramatika Felixe Mitterera je
zFejmé, ze pravé bouréni kleci (pod nimiz si mézete predstavit cokoli:
af uz spolecenské konvence, rodinné zézemi, finanéni okolnosti apod.)
a schopnost se z téchto kleci dostat, je pro n&j hlavnim a nevyéerpa-
telnym tématem.

Prvni jeho vézeni bylo vézeni plvodu. Narodil se v malé tyrolské
vesni¢ce do velmi chudych pomérd 6. Gnora 1948. Jeho sestra (dvoj-
¢e) zemrela hned po narozeni a matka preziviiho chlapce ponechals
své zndmé Julii Mittererové, kterd byla u porodu, a kters ditéti navrhla
symbolické jméno Felix — 3fastlivec (pvodné mél byt Adam, ale bez
Evy to najednou nedavalo smysl). Od toho okamziku se Mittererova
legitimni matka, kterd byla po vesnici povésina lehkymi mravy (otec byl



ZvéFinec v Jardin des Plantes

rumunsky uprchlik, ktery
po kratkém romanku s mat-
kou utekl), k ditéti neznala.
Adoptivni rodiée byli z velmi
chudych rolnickych pomé-
rd, s Felixem proto neméli
78dné okolky. Od aHého
mladi jej vedli k tvrdé praci
a on bez odmlouvéni po-
slouchal. Mozn4 i proto, ze
jeho adoptivni matka nesla

pro rénu daleko a po celé
vesnici byla vyhlasens svou ,&ertovskou” povahou. Na druhou stranu
diky jejimu temperamentu, ktery pravidelné vyuzival mistni ochotnicky
spolek (dokonale napliovala stary divadelni typ hadavé zenské — Xan-
tippy), Mitterer poprvé pFicichl k divadlu. A mozn4 i diky jeji z4lib&
v ¢ervené knihovné odhalil kouzlo knih. ,Jako dité jsem nezvykle moc
¢etl a tim ¢tenim unikal ze skute¢nosti.” Vymezoval se tim viak také vaci
mistnimu kolektivu a brzy platil za naprostého samotére. Pocit outsidera
v ném zakorenil tak hluboko, Ze v centru témét kazdého jeho textu stoji
jedinec na okraji vieho a viech.

Ke knihdm nemél ale snadny pristup (¢etba byla chépéna jen jsko
ztrdta ¢asu), a tak hltal doslova vie, co se dalo — krom mateinych brakd
pro¢ital otcovy noviny (otec byl jedinym z &eledind Siroko daleko, kte-
ry mé&| ptedplaceného videriského Kuryra) &i dokonce selsky kalendar.

—_—

Kdyz mu pak ucitelka, jez byla v Tyrolsku na prézdninéch, vénova-
la vytisky Toma Sawyera a Huckleberryho Finna, osud Mitterera byl
zpe&etén. Oslavil desaté narozeniny a definitivné se rozhod|, ze bude
spisovatelem. Kli¢em z vézeni se stal jeho uéitel. Prestoze se ve svych
slohovych pracich nedokézal drzet zadaného tématu, utitel nazrel jeho
talent a presvédil rodice, aby syna poslali na studia. Na vybér byly
pouze dvé moznosti — utitel nebo knéz. Volba byla jasné a ve &trnécti
letech za&al studovat na uéitelském vzdélavacim Gstavu v Innsbrucku.

Odchod z vé&zeni vesnice a rodiny do nejvéiho tyrolského mésta na
néj nesmirné zapdsobil. Ukézalo se viak, ze jeho povaha samorosts,
ktery jde svou cestou a jen t&zko z ni uhne, je neslutitelns s jakymikoli
vzdélavacimi institucemi. Veskery volny &as sice travil ve skolni knihov-
né, ale své z&jmy nezaméroval tam, kam profesofi zadali — po trech
letech studia ho kvili §patnym zndmkam z latiny a matematiky vyhodili.

Mittererovi nezbyvalo nic jiného nez za&it pracovat. Stal se Gredni-
kem na innsbruckém celnim Gfadé a v této pozici strévil jedenact — pro
né&j iniciagnich — let. V pohnuté dobg kolem roku 1968, skryt v pohodli
Ofadu, si utvérel svétonazor a premyslel o odpovédnosti spisovatele
a &lovéka-obé&ana vibec. ,Zaéal jsem se zajimat o socidlni politiku, sna-
zil se pronikat do zékladu vztah@ a poznévat souvislosti. Za¢al jsem
premyslet o svém plvodu a pfijimat ho. Zacal jsem uvazovat o Zivot&
na vesnici, o nelehkych osudech vlastni i adoptivni matky a ob&ma
jsem za&al vic rozumét. Zkratka: teprve, kdyz jsem na celnici pfimé&fené
dozral, zagal jsem se zajimat o realitu. Tehdy jsem se nasel a mohl jsem




za&it opravdu vadzné psét.” Felix Mitterer nasaval um z okoli, bez 3kol,
utiteld, bez vedeni, jen pouhymi zkudenostmi t¥ibil své schopnosti. Bé-
hem této dekddy cilevédomé tvoril svou spisovatelskou identitu, aby se
pak v roce 1977 vynotil z nezndma a vyrazil viem dech.

Za sebou mél jiz pér zvetejnénych literérnich pokust: v roce 1971
rakousky rozhlas pfijal pér jeho dramatickych textd a lokalni noviny
otiskly nékteré jeho povidky. Prestoze je autor v souasné dobé na-
dieny, ze se nic z téchto juvenilii nedochovalo (pry), tehdy mu takové
dil¢i Gspéchy dodavaly tolik pottebné sebevédomi. Brzy pochopil, ze
napie-li hru pro rozhlas, mé mnohem véti nadé&ji na uvedeni a tedy
i na jakys takys honoraf.

Svij oficidlni debut z jiz zminéného roku 1977 — variaci na selskou
frasku Idioti sem nepalt¥i — napsal nejdrive jako rozhlasovou hru a po-
sléze ji na z4dost malého divadélka adaptoval pro jeviité (jeho bézny
postup). Tim zaéalo zlomové tvaréi obdobi, v némz ukontil pracovni
pomér na celnim Gfadg, a naplno se vrhnul do spisovatelské a tehdy
jeité také — k jeho nemalému prekvapeni — herecké &innosti.

Idioty totiz chté&li uvést na jevidti profesionélniho innsbruckého di-
vadla a vzhledem k tomu, Ze Mitterer v souboru nenachézel ideélniho
predstavitele vesnického prostaeka, sehrél roli sém. Argumentoval tim,
ze v divadle neni nikdo dostate¢né mlady. Jemu samotnému viak v té
dobé téhlo na ticet, a tak spide davé smysl, ze hra s autobiografickymi
prvky (chlapec je vylougen kvali svému handicapu z vesnické komu-
nity) mohla byt sehréna s presnou dévkou tragiky i ironické komiky
pouze jim samym. Nemylil se — o rok pozdg&iji projevila o hru i o Mitte-
rera-herce zéjem Viden.

K hereckému triumfu se pridaly dal3i: vydal dodnes kultovni knihu
pro déti Superslipka Hanna, napsal televizni scénéf s ndzvem Stelbs,
v némz rovnéz hrél hlavni roli, a aby t&ch Gspéchd nebylo malo: po-
tkal svou celozivotni partnerku — sochatku a malitku Chryseldis Hofer.

V roce 1979 napsal dali televizni scénéf o Egonu Schieleovi a rezisér
ho, jak jinak, obsadil do hlavni role. M&l opé&t Uspéch a s hereckymi na-
bidkami se roztrhl pytel. Mitterer se musel rozhodnout, kterou ze svych
novych profesi upfednostni. Nebylo to t&zké dilema. Od Gtlého détstvi
chtél byt spisovatelem a z této dréhy nikdy neuhnul. Herectvi byl jen
zpGsob jak se stat jedté lepsim dramatikem. Drama se pro néj stalo al-
fou a omegou tvaréi ¢innosti (k détské literature, televiznim scénadrm
a jinym literdrnim z&nrdm si jen ,odskakoval”).

V Idiotech vykreslil tyrolskou vesnici jsko jevisté svéta, které je viak
obehnano plotem pokiivené klerofasistické morélky. Ambivalentni dra-
matikova vazba na Tyrolsko, kterd v kontextu rakouské a vibec né&-
meckojazyéné kultury znamena vazbu na pfirodu a rurdlni venkovské
v jeho étyFicetileté kariéFe tak moc, ze je povazovan za pokracovatele
tyrolské dramatické skoly. Ta u nés sice neméla pfilis velky ohlas (snad
jen kromé& Karla Schénherra), ale v Rakousku plati za jednu z velmi
zdsadnich odpovédi na tzv. ,Volksstick” — ,lidovou hru.”

Typicky sttedoevropska tradice vychézejici ze stredovékych slavnosti
bléznd, karnevaly, italské komedie dell'arte a $panélské barokni ob-
raznosti a fantasknosti Gstila ve vznik populérniho zébavného spole-
&ensko-kritického z4nru ,Videriské lidové hry.” Jeji vyvoj zapocal slav-
nou postavickou Hanswursta (sttedoevropskd obdoba sluhy Harlekyna
a shakespearovského pravdomluvného $aska) a pres satirické frasky
Johanna Nepomuka Nestroye a kouzelné hry a hry ,0 ndpravé” Ferdi-
nanda Raimonda vyvrcholil v mezivale¢nych kritickych lidovych hrach
Odbna von Horvétha. Felix Mitterer anebo také jeho generaéni sou-
putnik Peter Turrini ,Volksstick” prehodnotili a modernizovali. Vydali
se cestou ,divadla 3oku,” kdy se dramatici snazi mé&sfanské publikum
vyprovokovat; chté&ji jim ot¥ast, naruiit jeho letargii. Oba se tohoto po-




‘ Momentka ze svétové premiéry Pardala v roce 2007
v Divadle Kammerspiele der Josefstadt

stupu nikdy tak docela nezbavili a své hry vychézejici vzdy z aktuélnich
témat vyuzivali ke spole¢enskym cilm. Dramatik je pro né hlidaci pes
lidskosti a zarover hubitel viech mezilidskych klisé, které vedou k jaké-
mukoli druhu dtlaku. Je jeho povinnosti bouchnout do stolu a fict dost.

Pokrytecké katolické morslce rekl Mitterer dost ve hie Stigma (1982).
V Telfsu uvedli hru ve svétové premiéie mistni ochotnici a vyvolali tim
tak ohromny skandal, ze cirkev porddala ndbozenské demonstrace. Di-
vadlu se dokonce hrozilo bombou a autorovi smrti. ,Pfipadéd mi, ze je
dblezité, kdyz vzniknou takové kontroverze, (..), kdy se celd vesnice
hads kvali divadelni hte, kdy mi sprosté nadévaji a zas mé& vychvaluii.
To se ve velkomé&sté nestane.”

Postupem ¢asu se viak Mittererovo pojeti ,divadla 3oku” ponékud
zlidstilo. Cteme-li jeho ocefovanou hru na spiiznéné téma Zpovéd'
(2003) o dtsledcich pedofilniho chovani knézich, nembzeme se ubré-
nit dojmu, Ze Mitterer jiz nechce primarné Zokovat, ale chce nas pre-
deviim varovat. Nepromlouva jen k nadim emocim, ale vzyvé zdravy
rozum. Od agresivniho 3oku v3ak ustupoval uz ke konci 80. let. Sa-
moziejmé, ze stéle provokoval, ale jeho zpdsob kladeni vykfi¢nikd byl
¢&im dal tim sofistikovanégjsi. V mistrovské hie Nezndm krasnéjsi zemi
(1987) citil pottebu vyrovnat se s citlivou otdzkou rakouské nacistické
minulosti a vyuzil k tomu pfib&h muze, na kterého vesnice potom, co se
.provali” jeho zidovsky pGvod, uspoiédda stvanici. Kdyz Mitterer vkléda
do st jedné z postav genidlni vétu: ,Kdybys nebyl Zid, byl bys mozna
taky nacista,” je jasné, ze vyzrél v dramatiks, jehoz nejsilné&jsi zbrani
je schopnost pochopeni a to i téch stranek lidi, které by si zaslouzily
odsouzeni. On sédm viak soudit nenf schopen — neznamen4 to, Ze by
nectil n&jaky vy33i mravni princip, naopak, znamens to, ze nad viim je
vzdycky ¢lovék, chybuijici, ale nikdy ne a priori $patny.

Ke stejnému zavéru Mitterer dochazi v roce 1998 ve hte V jdmé Ivo-
vé. Inspiroval se redlnym prib&hem Zidovského herce, ktery se v pre-
vleku tyrolského horala stane hvézdou berlinského nacistického diva-
dla. Mitterer zde k charakterizaci vyuziva tyrolské néreéi a dosahuie tak
dvojiho efektu — strhujici pribéh par excellence je zérovern vdé&nou
komedii. Dramaticky princip masek Mitterer miluje. V kazdé jeho hre
vétinou najdeme postavu, kterd je nékym jinym, nez za koho ji pova-

Herec Felix Mitterer jako Egon Schiele

2uji ostatni, a kterd se jevi jinak, nez jaké ve skuteénosti je. Tento funkeni
prosttedek prinasi hie elementérni dramatické napéti a je typickym
odkazem lidové barokni hry.

Prvni scéna Abrahama (1993) se odehrévé béhem karnevalu a mas-
ky postav jsou zde pouzity jako obrazy potlatenych tuzeb (Kogi¢i Zena)
i budoucnosti (Smrtka). Byt nékym jinym v3ak postavdm nejde a &im
vic se o to snazi, lim hor$i maji konec. Potlagovani (v tomto pripadé
homosexuélniho citéni hlavni postavy) je tu zobrazeno jako pfigina ne-
moci AIDS. Z4vére¢n4 scéna, kdy otec vrazdi svého syna, nebof se neni
schopen smiFit s jeho nechuti znovu nasadit masku (af uz jakoukoli), je
kruté obzaloba viech, pro né&z jsou masky pFijateln&j3i nez tvare.

S maskami Mitterer pracuje i v souboru aktovek jako délanych pro
pouli¢ni divadlo Smrtelné hrichy (1999) ¢i v Jané aneb jak vymyslet
nérod (2002), kde na velkoformétovém pojeti pfib&hu Johanky z Arku
mixujici sou¢asnost s histori¢nosti demaskuje nebezpeéi nacionalismu.
Své barokni tendence viak Mitterer nejvice rozvinul v ,modernich my-
stériich” a to al uz v Panu Jedermannovi (1991) & v Cechach nejéasté;i
uvddéné Mittererové hie U&tovani v domé bozim (1994), kde o osudu
lidstva nediskutuje nikdo jiny nez Dabel a Svalé Trojice.

Vedle takovych rozmachlych dramat nachézime v bohaté a vskut-
ku mnoha cenami ovénéené Mittererové bibliografii i skromné&jsi tex-
ty, které se autorovym ,velkym” hrém nejen vyrovnaji, ale mnohdy je
i prekonaijf.

Napftiklad ¢eské (a &asto i svétové) publikum se poprvé s Mittere-
rem sezndmilo diky jeho malé tetralogii z roku 1985 Navstévni doba
(prazské Nérodni divadlo ji uvedlo v roce 1991), které namisto konceptu
.divadla 3oku” rozpracovala to, co by se dalo naopak pojmenovat jako
,divadlo kritické atéchy.” Ve virtuéznich étyfech aktovkéch Mitterer
zkouma viedniho ¢&lovéka pomoci prostych sevienych a ryze realistic-
kych dialog@. Se svymi postavami souciti, ale rovnéz skrze né& nahlizi
negativni disledky sougasné civilizace. V aktovce Vrazednice navitivi
despoticky manzel svou zenu ve vézeni, do néhoz se dostala po pokusu
iej zabit. Mitterer Usporné vykresluje obraz disfunkéniho manzelstvi,
kdy se pokus o vrazdu jevi jako jediné mozné feseni a vychodisko z kle-



ce nesnesitelného vztahu. Zena je tak paradoxné svobodn&jii v realném
vézeni, nez ve svém manzelstvi (v roce 2000 podobné téma Mitterer
zachytil formou lidové hororové frasky pod ndzvem Moje strasidlo).

Viechny postavy tetralogie jsou zavfeny v pomysiné kleci svych zi-
votl a neni tomu jinak ani v — pro nas v tuto chvili nejzajimavéjsi — ak-
tovce P3enice na dalnici. Ta vyprévi o starém muzi zavieném v Gstavu
pro dusevné choré, za kterym pfichazi dcera. Zde nachézime motivy,
které o &tyfi roky pozdéii Mitterer rozvedl v monodramatu Sibif (1989),
a k nimz se o necelych dvacet let pozdéiji vrétil v Pardélovi (2007).

Viechny IFi texty propojuje téma ostrakizace starych lidi. V P¥enici
na délnici Mitterer uvéznil jedté zcela aktivniho muze do blézince jen
proto, ze se nebyl schopen smitit s drancovanim prirodnich krés jeho
rodného kraje. V Sibifi muz ve starobinci srovnévé své sou¢asné vézeni
se zkudenostmi ze sibifského lagru: ,Mé druhé deportace. / M druhé
deportace v tomhle zivot&. / Prvni byla na Sibit. / Jako véle&ny zajatec.
/ Druhé sem do domova. / Taky Sibit.” Stary muz ve svém intenzivnim
monologu je pfesné tim pardélem v kleci, kterého pozoroval Rilke. ,Pe-
rou do mé injekce / a zaviraji mé do téhle klece! / Jako zvite! (...) Vi3, co
si preju? / Pomoc. / Pomoc! / Asponi tu poslednil / Pomoc v umiranil”
Sibi¥ je zdrcujici obzaloba svéta, v némz je stary ¢lovék dohnén az tak
daleko, ze tkemrs o ,aspori ¢asteéné& dlstojny odchod.”

Sibite se na komorn{ scéné videriského Burgtheateru na poéatku de-
vadesétych let zhostila rakouskd herecks legenda Fritz Muliar (v rezii
neméné legendérniho Clause Peymana). Z této drasavé hry o umiréni
v kleci se rézem stal divacky hit a inscenace se prenesla na hlavni je-

o

Mittererova manzelka Chryseldis Hofer

visté. Kdyz pak Muliar slavil sedmdesétileté vyroéi své herecké kariéry
(v té dobé& mél jiz 88 let), Mitterer mu na jeho poéest napsal pfimo na
t&lo novou hru o stéfi inspirovanou basni Rainera Maria Rilkeho, v niz
vyuzil svou oblibu v maskéch, tentokrét viak ve zcela jiném, chtélo by
masce ani ponéti, nebof nevi (¢ zapomnéla), stejné jsko divak, kym
opravdu je.

Pardal mé&l svétovou premiéru 8. 11. 2007 v prestiznim videriském
Divadle Kammerspiele der Josefstadt. Mitterer v ném sice rozvinul po-
stavu ze Sibire, ale umoznil ji, aby vézeni Ustavu opustils, aby prekrocila
mrize svého zalére. Na svobodé& viak zjisfuje, Ze novym vézenim je
vlastni starnouci t&lo a novym bacharfem jeho nemoc, kterd ,nepretrzi-
t& pFepinad” tlagitka na ,délkovém ovladati” jeho mysli. Zd4 se, ze z této
klece uz neni Gniku. Nebyl by ale Mitterer Mittererem, kdyby né&jaky
nenasel. Klicem je druhy ¢lovék. ,M&zu byt tvou paméti,” ks Marion
Liebherrové a svou inspirativni silou ném pripominé Mittererovu milo-
vanou manzelky, diky niz dramatik tolikrét prohlasil, Ze je az nebety¢né
3fastny. Af uz je vile uvézné&ného Pardéla jakkoli mrékotn, laska prozi-
vand skrze pochopeni a G&ast prezivd navzdory mFizim, rozumu, &asu,
zkratka navzdory viemu. Pevné véfime, ze kdy? na jafe letosniho roku
Mittererova manzelka néhle zemrels, nezapomnél dramatik na toto své
poselstvi a neztratil svij tolika lety provéreny unikovy kli¢ — kli¢, ktery
odemyks tisice mfizi z&rmutku a zoufalstvi.



PARDAL JE VASE JUBILEINI DESATA INSCENACE
NA JEVISTI UNGELTU, PRICEMZ TEMER KAZDA
SE STALA PILIREM NASEHO REPERTOARU. PRVNI
BYLO V ROCE 1997 BOURLIVE JARO S PANI ALE-
NOU VRANOVOU A ZATIM POSLEDNI V ROCE
2014 STALE S VELKYM USPECHEM UVADENY PAN
HALPERN A PAN JOHNSON. CO PRO VAS UNGELT
ZNAMENA A JAK SE VAS VZTAH K NEMU BEHEM
TECH DVACETI LET VYVIJEL?




MUj vztah k vasemu divadlu se nevyvijel. Vztah k vasemu
divadlu totiz nebylo treba vyvijet. Od samého po&atku jsem
vidél, ze se mohu chovat stejné svobodné jsko u nés v Ci-
nohernim klubu a postupovat v préci na inscenaci, jak jsem
zvykly, a Ze ten mdj pfistup je naopak velmi vitany. Tim je
i Fe¢eno, co Ungelt pro mé& znamen4. Pouze vaie zminka
o dvaceti letech poné&kud 3okuje, mné se zds, ze Bourlivé
jaro bylo nedavno. Ta zbé&sila rychlost €asu je neuvéritelna.

JAKOU ROLI HRAJE ONECH DEVET VZNIKLYCH
INSCENACI VE VASICH VZPOMINKACH A V KON-
TEXTU VASI PRACE V CECHACH I ZAHRANICI?
CO SI VYBAVITE, KDYZ ZAVZPOMINATE NA HRU
O MANZELSTVI, RIDICE PANI DAISY, LEDNACKA,
NA UTEKU A DALSI?

Tézko Fict. Tituly her, které jste zminil se li§i v ndmétu i zpra-
covéni. Kazdé je jind partitura a tim pédem i trochu jind
muzika. Autofi téch her jsou originélni osobnosti a jejich
dila se proto li3i. A tak to také ma byt. Viechny vyjadfuiji
pravdu Zivota po svém, viechny byly Uspé&iné a divéci je
méli radi, protoZe je hrou hercd zaséhla chuf Ziti. PFinésely
smich i svirdni u srdce. Na Gtéku se stle hraje a davé lidem
skute¢nou radost. Roztomilé chvile v situacich ne prévé
piijemnych ukazuji, Ze strasti mozno prozit tak, ze vzbu-
zuji smich. A pfitom je v této ,jevidini road-movie” velky
nadhled. Uvédomuiju si, Ze v jinych zemich je to prakticky
v z4sadé stejné. Lidé touzi viude stejné. V Ridi¢i i Lednag-
kovi podobné jako Na Gtéku je zékladem herecky prozi-
tek, ktery vytvareji na jevisti skute¢né osobnosti. Shodou
okolnosti treba v Lednaekovi jevistém vlddou ti a viechny
byly jmenovény na Cenu Thélie. A to je svédectvi, ze Un-
gelt neni ,laciné divadlo.” A tady je nutno néco fici o Hre
o manzelstvi, o které se zmifujete na zalatku vasi otdz-
ky. Obdivuji odvahu, s jakou se divadlo nebalo nabidnout
¢eskému divékovi vynikajici hru Edwarda Albeeho, kterou

se v Americe odvazilo hrat jen nékolik mélo univerzitnich
divadel a v Evropé jen jedna poloprofesionalni skupina an-
glicky hrajici ve Vidni. Hra je skuteény autordv opus mag-
num. Nanejvys antikomeréni skladba, dilo osobni zpovédi
zkomponované autorem z bolestné nutnosti vyjadrit dra-
savy moment jeho Zivota. Hra je v podstaté vivisekce vzta-
hu, vivisekce takika nadoraz, kterd divéky po neskute¢né
dlouhé léta pritahovala. Pro viechny zminéné hry je Un-
gelt jako stvoreny. A je to svédectvi o hodnoté jeho Usili.
J& vidim svou Glohu ctit rGznorodost predloh a snazim se
je vyjadFit vyrazné a pravdivé — a zvla3té v Ungeltu pou-
ze skrze herce, kdy vie spocivé v mife pochopeni postav.
Ostatné to je stejné viude. Rozdil je jenom v prostfedcich
nutnych pro velké hlediste.

JAKE DUSLEDKY MA PRO REZIIJNI UCHOPENI
SPECIFICKY PROSTOR NASEHO DIVADLA?

Tu specifiénost vidim v tom, Ze toto divadlo tvofi maly,
Gtulny interiér, maximélné blizky publiku, nebof jeho hle-
disté pojme necelych sto divékd. Ti oviem vnimaji kazdy
jemny zévan v obli¢eji herce, jsou jako by mezi nimi pfi-
tomni, sebemen3i nepravda vyrusi. Ungelt je $ance; mini-
malni prostor — maximalni zazitek, obrovsky, silny. To je
potenciél tohoto divadla. M4 tuto ¥anci. A zézitek z ma-
ximalIni blizkosti divéka a hercd je i pro mé velmi pfijem-
ny. | pfi obrovském hlediiti s velkym jeviitém lze dopravit
do oka divaka az na galerii skute¢ny detail — treba jehlu,
kterou svird palec a ukazovééek ruky. Na jevidti ale musi-
te zvy$enou mérou mobilizoval potenciondlni magi¢nost
prostoru, vytvofit soustfedéni viech na tu jehlu, podob-
né jako v parabolickém reflektoru auta se svétlo soustiedi
a zhutni tak, ze vrha uzky sloup na vozovku pred jedou-
cim autem. Tento zékon plati i pro malé divadlo. Viude je
pritomné silové pole, magneti¢nost a magi&nost prostoru.
Vétsinou se chodi do velkého kamenného divadla jako-
by na koncert filharmonie, kdezto do Divadla Ungelt na



komorni koncert. A to je rovnocennd $ance na nejvy3ii
mozny divadelni zazitek divéka, stejné jako kdyz koncer-
tuje vynikajici trio.

JAK SE VASE REZIINI METODA NASLOUCHANI
A PRESNEHO SMEROVANI VYVIJELA V PRUBEHU
CASU? FORMOVAL JSTE JI CILENE NEBO SE VY-
KRYSTALIZOVALA ZKUSENOSTMI?

Spi% to druhé. A odpovéd, a to dost pfesn3, je jiz pojme-
novana v konci vadi otézky. V prabéhu zivota zrajete, zba-
vujete se omyld z minulych let, vase poznani je Gplng&jsi
a také Gplné&ji rozumite hram, které stvofil dramatik. Nic-
méné pokud nejste uz dévno ochabli nebo mrtvi, stdle
méte pocit za¢atku a nedokonalosti.

HERCUM DUVERUJETE A ONI DUVERUJI VAM.
MUSEL JSTE NEKDY RESIT SITUACI, KDY TOMU
TAK NEBYLO?

Daveéruji hercdm. To prece ani jinak nejde. Jde o to, aby
&lovék meél v sobé tu davéru doopravdy, ne aby ji pouze
ptedstiral. Pfechodné nedorozuméni, zpravidla drobns,
zejména pfi zkoumani predlohy, se rozplynou, kdyz si po-
stupné vice uvédomujeme a chdpeme, o co jde. A potom,
pro mé neni divadlo aréna na rezisérské hiimani. Abych
byl pfesny, ob&as se neubrénite zvy3eni hlasu, ale sotva
kdy je to vGéi jedinci. Musim fici, Ze hereéti kolegové a ko-
legyné& se véRinou ke mné& chovali nanejvy¥ prételsky ¢i
alespon naprosto korektné. Mdm na mysli veskera divadla
doma i v ciziné. Skuteéné spoluprace, snaha o porozu-
méni je prece zéklad nedeformovaného zivota u divadla.
Vzdyf divadelni prace klade strainé néroky na celou du-
Sevni soustavu jedince. Pokud se neflskate. Ale i préce
maze byt hrou, alespoh vétinou. Véci se maji neustsle
vyjasfioval. Myslim, Ze za t&ch nékolik desitek let u divadla,
8% na vzacné vyjimky, jsem mél celkem 3t&sti.

CIM JE PRO VAS DRAMATIK? A JAK CHAPETE PO-
JEM ,REZIINi INTERPRETACE"?

Dramatik je zaklad. On stvofil néco z ni¢eho. Vy ne. Po-
skytl vém partituru. Cim dokonalejsi hra, kterou on stvoril,
tim men3i potfeba se nad n&j vytahoval. Jinak af si doty&ny
stvofi hru sédm. Mate-li z n&jakého ddvodu co délat s ne-
dokonalou hrou, ale jinak zajimavou, pak teprve nastupuje
vade ofenzivni imaginace a schopnost posilit celou struktu-
ru, odstranit balast, pak musite pro to dobré ve hfe a v z4-
imu autora vytvofit svrchovany tvar. Ale nejddlezit&ji jsou
herci, ktefi napsané postavy pretvofi v jevidini skuteénost.
Je mozno se dopustit riznych posunt ve vykladu hry za
predpokladuy, Ze neznigite autora a jeho dilo, které je vét-
S$inou skvélé — proto jste si ho vybral, abyste ho vylozil, ne
sebe. Jinak si napidte hru sém, jak bylo Fe¢eno. Zachovat
genia hry, kterou stvofil autor neznamené tzv. popisnou
rezii. Pokud Gé&in na divéka je maximalné silny, treba i str-
hujici, neni o ¢em mluvit. Nepovazuiji za dobré, kdyz jde
o rezijné exhibi¢ni &in, ktery vzdali podstatu zvolené hry
do nedohledna. Existuje pojem herecks rezie. Ten plati
pouze, kdyz si herci secvi¢i hru sami, bez reziséra. Jinak
je to podle mne nedomysleny blabol, ¢asto mechanicky
pfejimany a nemé cenu to komentovat.

CASTO PRACUJETE S HERCI Z TZV. ,STARE HE-
RECKE SKOLY” — MAM NA MYSLI TREBA PRAVE
JANU STEPANKOVOU, FRANTISKA NEMCE, PET-
RA KOSTKU, ALENU VRANOVOU A DALSI, ALE
NEVYHYBATE SE ANI MLADE HERECKE GENERA-
CI. JAK VNIMATE VYVOJ A PROMENY HERECTVi
V 21. STOLETI?

Neznam starou tkolu herectvi. Vzdy existovali pouze dobfi
a méné dobfi herci. A herci profesionalové byli, jsou a bu-
dou. Rovnéz neprofesionalové postradajici rizné techniky
iako je dokonalad mluva, ovladéni t&ls, af uz z lenosti nebo



neschopnosti, byli, jsou a budou. Dne¥ni doba trochu za-
kryvé nedostateénosti &i nedokonalosti. Ve filmu a televizi
se technické nedostategnost jedince &asto neprojevi, nebof
zvukové technika strainé viemu poméha. Na velkém jevi-
$ti ale nepomize nic. Ale jsou tu ¥pickovi profesiondlové
a na jejich projevu neni nic nepfirozen& népadného. Je-
iich profesionalita se v nich dokonale rozpusti. Vy je jenom
siln& vnimate.

PAMATUJETE SI NA VAS PRVNI ZAZITEK Z CETBY
MITTEREROVA PARDALA? JAK SE LISIL OD ZA-
ZITKU Z PRVNi CTENE ZKOUSKY?

Zjistite, ze napoprvé, kdyz prectete hru, jste nepochopil
zdaleka vie. Leccos vém unikne. V dal3ich étenich se do-
vidéte vic a vic, o co opravdu jde. A pfi zkouseni s herci
se toto viechno prohlubuije. Poslani je obsazeno uz ve hre.
Ambice je pouze plné vie pochopit. Mluvim o $pickové
piedloze, ne o nedodélku. Pardal je skvéla hra a autorsky
zkomponovat tuto divadelni skute¢nost budi mou dctu.

JAK VNIMATE POSLANI DIVADLA V PROMENACH
CASU? JAKE TO BYLO NA POCATCICH VASI
TVORBY A JAKE JE TO TED V ROCE 2017?

Odjskziva divadlo vypovidalo rizné o podstaté &lovéka.
To se nezméni. Clovék je v podstaté nenapravitelné stejny.

CO MYSLITE, ZE JE ZAKLADNI AXIOM, KTEREHO
BYCHOM SE V DIVADLE MELI DRZET?

Nevytahovat se na dokonalého autora.

Ungelt

Pavodné aredl odpocinku pro kupce. V areélu se vybiral poplatek
(clo), zvany ungelt. Odtud dneini nazev areslu. Kromé& celnice
tady kupci méli dvar, 3pitdl a kostel. Po obvodu dvorsa, ktery slou-
7il jako trzidt&, vyrdstaly nejstarsi romanské domy. Zéklady tohoto
domu, rovnéz v roménském slohu, pochézeji z 11. stoleti a jsou
k vidéni v klubu divadla. Cely d&m, veetn& prostor, které byly

zrekonstruovany na divadlo, tu stoji od 14. stoleti.

Soukromé Divadlo Ungelt bylo slavnostn& otevieno 2. Fijna 1995
panem Milosem Kopeckym, ktery divadlu daroval své oblibené
otéeivé kreslo. To se nachézi v divadelnim klubu v unikétnim spo-
le¢enstvi daliich kresel a zidli - dard od sponzorl a zndmych

osobnosti ¢eského verejného Zivots, pFiznivel divadla.




V Divadle Ungelt muzete
v sezone 2017/2018 dale vidét

4000 DNU

PETER QUILTER, matka, syn a jeho partner vzpominaji
na uplynulych jedenact let. Kazdy z nich si je ale
pamatuje jinak. Do jaké miry utvari pameét nasi osobnost?
V dramatickém pribéhu napsaneém s anglickou lehkosti

a humorem hraji Hana Maciuchova, Ondrej Novak a Petr
Stach.

DESTIVE DNY

KEITH HUFF, americké drama je hrou o sile pratelstvi
a zaroven kriminalnim pribéhem. Drsni chlapici Denny
a Joey jsou prateli od détstvi, které oba stravili na
chicagskéem predmeésti. Dnes jsou partaky u chicagske
policie. Hraji Richard Krajéo a David Svehlik.

EXPRES NA ZAPAD

CORMAC MCCARTHY, strhujici psychologické drama.
Nevsedni setkani dvou diametralné odlisSnych lidi v zasléem
newyorském byté - univerzitniho profesora a byvalého
trestance. Hraji FrantiSek Némec a Radek Holub.

MEZI UTERYM A PATKEM

JOANNA MURRAY-SMITH, stale krasna manzelka, uspesny
Sarmantni manzel, mlada milenka, nestastna dcera. Regina
Razlova, Milan Hein, Jitka Cvancarova a Petra Nesvacilova.

MISS DIETRICH LITUJE

GAIL LOUW, matka a dcera. Regina Razlova jako MARLENE
DIETRICH a Simona Postlerova jako MARIA RIVA ve

strhujicim rodinném souboji. Laska a sebelaska. Zlaty prach
slavy a neuprosny ¢as. Véc¢na bitva s minulosti. Kdo zvitézi?

NA UTEKU

PIERRE PALMADE a CHRISTOPHE DUTHURON, nezdolnou
energii a nadéji nabita komedie o nahodném setkani dvou
obycejnych zen vydavajicich se na cestu za svobodou,
dobrodruzstvim a zZivotem prozitym naplno. Ve hre, ktera se
s humormym nadhledem dotyka i téemat nelehkych, muzete
vidét Janu Stépankovou a Zlatu Adamovskou.

PAN HALPERN A PAN JOHNSON

LIONEL GOLDSTEIN, anglicka tragikomedie. U hrobu
pani Florence se setkaji dva stari muzi, pan Halpern a pan
Johnson. Hra méla svétovou premieru v Londynée a svou
posledni roli v zivoté si v ni zahral Sir Laurence Olivier.
Divadlo Ungelt ji uvadi s Petrem Kostkou a FrantiSkem
Némcem.

ROZPRAVY MILANA HEINA

Talk-show, ve které spolu rozpraveéji principal naseho
divadla Milan Hein a jeho dva pokazde jini herecti kolegove.
Porad nataci Cesky rozhlas Dvojka.

RUZOVE BRYLE

SUSAN BIGELOW a JANICE GOLDBERG. Irskou hospodu
a zidovskeé lahtudkarstvi déli jen uzka ulicka. Majitelky,
postarsi vdovy, vSak rozdeluje nejen nabozenstvi, ale

i davny spor jejich zesnulych manzeltu. Dramaticky pribéh
odehravajici se v roce 1938 v Chicagu nepostrada irsky ani

zidovsky humor. Hraji Zuzana Bydzovska, Hana Maciuchova
a Sabina Rojkova.

SKORAPKA

MARCIN SZCZYGIELSKI, v zapadlé knihovné se schazi
nesouroda dvojice. Zakriknuta knihovnice a suverénni
zlatokopka. Co prinese toto setkani? Komedie o ne¢cekaném
pratelstvi a ceste ke svobodé. Hraji Alena Mihulova a Petra
Nesvacilova.

SMRT A DIVKA

ARIEL DORFMAN, kfrehka zena se muze postavit do cesty
svému tryzniteli jediné s pistoli v ruce. Co na tom, ze je to
uspésny lekar, ktery priSel jen na kratkou navstévu? Ani jeji
manzel ji nezabrani vyuzit jedine¢né Sance na spravedlnost.
Hraji Lucie Stépankova, Tomas Dastlik a Petr Stach.

VZPOMINKY ZUSTANOU

BERNARD SLADE, milostny pribéh i strhujici rodinne drama.
Zlata Adamovska a Lucie Stépankova / Jana Strykova

jako matka a dcera. Petr Stépanek a Vilém Udatny / Pavel
Kikincuk v muzskych rolich jimavého pribéhu.
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Zlata ADAMOVSKA
Prof. Dadja ALTENBURG-
KOHL & Daniel PESTA
Jitka ASTEROVA
Norbert AUERBACH
Ji¥i BARTOSKA

Prof. MUDr. Vladimir
BENES, DrSc.

Martin BEZOUSKA
Lucie BILA

Ing. Michal BORGES
Jana BREJCHOVA
Tereza BRODSKA
Hana BURESOVA
Zuzana BYDZOVSKA
a Miroslav ETZLER
Véra CASLAVSKA
Ales CIBULKA

Vilma CIBULKOVA
Jitka CVANCAROVA
Martina DELISOVA
Magdalena DIETLOVA
a Dr. Milan SLADEK
Michal DOCEKAL
Zeno DOSTAL

Jaromir DULAVA
Josef DVORAK
Helena DVORAKOVA
Monika ELSIKOVA
Fero FENIC

Ladislav FIALKA

Kvéta FIALOVA

pes FILIP

Ing. Jan FISCHER CSc.
Jefim FISTEJN

MUDr. Alfred GEBHARD
Véclav HAUPT
Dagmar a Véclav HAVLOVI
Bohumila a Walter
HEINOVI

Sarka HEJNOVA
Hana a Karel
HERMANKOVI

Ljubs HERMANOVA
MUDr. Radkin HONZAK
Prof. MUDr. Cyril

HOSCHL, DrSc., FRCPsych.

PhDr. Slavomil HUBALEK
Eva a Vaclav HUDECKOVI
Frantisek HUSAK
Vitézslav JANDAK

Nina JIRANKOVA

MUDr. Milan JIRASEK
PhDr. Vladimir JURACKA
JiFi JUST

Jan KANZELSBERGER
Ivan KLANSKY

Dusan KLEIN

Milan KNAZKO
KOOPERATIVA
POJISTOVNA, a.s., Vienna
Insurance Group

Milos KOPECKY

Petr KOSTKA

Ing. Martin KRAFL
Richard KRAJCO

JUDr. Toma$ KRAUS
Pavel KRIZ

Vendula KRIZOVA

Marta KUBISOVA
MUDr. Roman KUFA

Jiti LABUS

Mgr. Dalibor LACINA
Pavel LISKA

Radovan LUKAVSKY
Hana MACIUCHOVA
Jana MALA

Dana a Petr MALASKOVI
JUDr. Hana MARVANOVA
Alena MIHULOVA
Carmen MAYEROVA
Zuzana a Mat&j MINACOVI
Jitka MOLAVCOVA
Otakar MOTEJL

Petr MOTLOCH

Kamila MOUCKOVA
Ladislav MRKVICKA

Jiti MUCHA

Svétlana NALEPKOVA
Vaclav NECKAR

Ludék NEKUDA

Jitka NEMCOVA
Frantisek NEMEC

Petra NESVACILOVA
prof. MUDr. Petr NEUZIL,
CSc. FESC

Mathilde NOSTITZ
Ondrej NOVAK

Pavel ONDRUCH

Ota ORNEST

Igor OROZOVIC

Jeriyk PACAK

Prof. MUDr. Pavel PAFKO,
DrSc.

Irena PAVLASKOVA
Halina PAWLOWSKA
Mgr. Robert PERGL

Libor PESEK

Prof. MUDr. Jan PIRK,
Dr.Sc.

Jindfich POLAK

Viktor POLESNY

Simona POSTLEROVA
Vaclav POSTRANECKY

Chantal POULLAIN
Michal PROKOP
Vlasta PRUCHOVA-
HAMMEROVA

Regina RAZLOVA
Vlastimil RIEDL
Prazské realitni kancelsr
ROYAL - Ing. Jaroslav
Kosfal

Linds RYBOVA

RYOR, a.s.

Alena SCHAFEROVA
Jirif SCHMITZER

Jan a Libuge
SCHNEIDEROVI
Vladimir a Petr SISOVI
Jan SKALICKY

Marta SKARLANDTOVA
Tomas SLAMA

Petr SLAVIK

Ladislav SMOCEK
Olga SOMMEROVA &
Olga SPATOVA

Petr STACH

Jiri STACH

Simona STASOVA

Petr STEPANEK

Lucie STEPANKOVA
Jana STEPANKOVA
Karel STOLBA

Jiti SUCHY

David SVEHLIK

Jirif SYOBODA

Libuse SVORMOVA
Dana SYSLOVA

Jan TEPLY

Pavel TIGRID

TON a.s.

TRICO

Vilém UDATNY

Milan UHDE

Eva URBANOVA
Marta VANCUROVA
Petra a Josef
VAVROUSKOVI
Ondrej VETCHY

Pavel VETROVEC
Oldrich VIZNER
Alena VRANOVA
Pavel VRBA

Petr WEIGL

prof. PhDr. Petr WEISS
Anna WETLINSKA
Jan a Zuzana WIENEROVI
Valérie ZAWADSKA
Zdenék ZDENEK
Stanislav ZINDULKA

Také

v zivote se
obcas hodt
napovéda,
abyste védéli,

jak dal.
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