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Vazeni divaci,

americka hra To mam ale kliku, kterou
uvadime v ¢eské premiére, je pro Ungelt
jako stvorenda. Dramedie, tedy drama

s komedialnimi prvky, nas Ungelt
nejtrefnéji charakterizuje...

Predstaveni hrajeme pro ty, kteti ¢ekaji
na Stésti, takZe pro nas vSechny.

Vitejte v hledisti, damy a panové!
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Na pocstku 20. stoleti postavil drzitel Nobelovy ceny za
literaturu Eugene O’Neill svou originalni kombinaci ruské
psychorealistické 3koly s mnohotvafnym evropskym drama-
tem zéklady modernimu americkému dramatu. Souéasného
amerického dramatika Roberta Caisleyho (1968) s O'Neillem
nespojuje jen podobné rodinné zézemi (otec obou dvou byl
herec), ale také podobné kombinaéni ,euroamerické” schop-
nosti. Budovani mostu mezi Amerikou a Evropou jde Caisley-
mu zvl&¥f dobrfe i proto, ze se narodil v Jiznim Yorkshiru ve
mést& Rotherham; v Briténii strévil prvnich 12 let svého zZivota
a v roce 1980 presidlil nejdfive do Kanady a pak do USA, kde
zdomécnél jen do té miry, aby nezapomnél na své ostrovni
koteny. ,Za britského nérodniho spisovatele byl vzdy povazo-
vén dramatik, ne romanopisec — zemg, v které jsem se naro-
dil, mi proto poskytla idedlni podminky pro moji budoucnost
v roli dramatika.”

Divadlo ho provézelo od détstvi. V 3estnacti letech pridel po-
prosit ofce, ktery shodou okolnosti zrovna ved| konkurz, aby

mu puijéil auto. Otec ho vybidl, af vyskoéi na jeviité a néco
predvede. Caisley vyskotil a neseskoéil z n&j dlouhs léta, do-
kud u ng&j definitivné nevyhrala kariéra spisovatele. ,Priklonil
jsem se k zanru, ktery mi byl vzhledem k mému rodinném
zdzemi, nejblizi. M otec byl a stéle je — ve véku 76 let
— herec. Na3i knihovné dominovaly jeho texty popsané po-
zndmkami o Umyslech postav a jejich akcich. Fascinovalo mé
to. Dychtivé jsem &etl viechny tyto hry a pak se také G&asnil
iejich zkougeni. Celé mé mladi jsem tak travil ve spolegnosti
Oscara Wildea, Noéla Cowarda, Agathy Christie, Priestlyho
a Shawa. Se Zkolou jsme chodili do divadla na jak vysokg,
tak nizké Zanry: jednou pantomimu, jindy zas Shakespeara.
Hédém, ze mi bylo zhruba deset let, kdyz jsem poprvé vidél
Vistiovy sad. Viabec jsem nemél potuchy, o ¢em to je, ale
neuvéritelné mé to zasahlo. Také jsem sledoval, jak mdj otec
dostal infarkt b&hem hrani Listicek Lilian Hellmanové. Myslel
jsem si, Ze to patti do hry..."

Nikdo nepochyboval o tom, jakou cestou se Caisley ve



svych studiich vyda. Ve dvaceti dvou letech — v roce 1990
— absolvoval bakaléfsky obor na divadelni katedfe Eastern
lllinois University a v roce 1993 se stal magistrem uméni na
nedaleké lllinois State University. Se severovychodnim ame-
rickym statem spoijil i dal3ich skoro osm let, b&hem nichz hle-
dal svou uméleckou identitu. Byl totiz rozkro¢eny mezi litera-
turou, herectvim a filmem.

Jako spisovatel ziskal nejvé&tsi pozornost aktovkou Letters To
An Alien (1994) o zidovské holéiéce Hannah, kterd pochopi
hrdzu holocaustu pomoci mimozemsfan. Hannah ignoruje
svlj zidovsky pGvod a odmité naslouchat hriznym prib&éham
svého dé&de¢ka az do chvile, kdy ji Caisley coby hologram
provede udélostmi jednoho polského domu v roce 1943.
Caisleyho téma druhé svétové vélky fascinovalo uz od tko-
ly, kdy jeho t¥idu navitivil nositel Nobelovy ceny za mir Elie
Wiesel a prohlésil, ze odpovédnost za predavéni informaci
o druhé svétové vélce nemohou nést pouze prezivii. Mys-
lenka v Caisleym zakorenila a na toto téma proto napsal jedt&
nékolik daliich didaktickych textd, z nichz asi nejvice vynika
dodnes cenéné dokudrama Front (1996). Jean Bruce Scotto-
vé, here¢ka, Feditelka i producentka souboru Native Voices at
the Autry a nejlepsi Caisleyho kamaradka, které Caisley de-
dikoval hru To mém sle kliku, o ném napsalas, ze patii k jejim
.nejobliben&jsim Caisleyho hrdm"”. Pomoci monolog mnoha

rznych individualit hra opét zachycuje udélosti druhé své-
tové valky, pficemz v ni vystupuje kromé& pé&t muzd Hinéct
zen. | proto se k ni americké univerzitni divadla s prevahou
studentek opakované vraci (jen letos na podzim ji nastuduiji
v Missouri, New Yorku, Virginii a Nebrasce).

Nejen jako spisovatel, ale i jako herec si Caisley budoval
skvélou povést. Z vyétu jeho roli je vidét, ze mu 3ly pfedeviim
takové, v kterych mohl uplatnit sv@j britsky ptvod — hral Pe-
truccia ve Zkrocenf zIé Zeny (Shakespearovské role byly jeho
specialitou a spolu se souborem lllinois Shakespeare Festival
jich vytvoril celou fadu), Higginse v Shawové Pygmalionu ¢&i
Peera Gynta ve stejnojmenném |bsenové basnickém drama-
tu. | pfesto Caisleymu postupn& dochézelo, ze se mnohem
lépe citi za psacim stolem. Pokud jeho pochybnosti o herecké
kariéfe nardstaly dlouhodobé a pomali¢ky, tak u filmu mél
jasno pomérné rychle. Jako losangelesky producent, herecky
agent, spoluautor ¢&i kreativni konzultant byl mozné dsp&iny,
ale vylozen& nespokojeny. ,Filmovy primysl je kruty. Takze
kdyz jsem zjistil, ze divadelni oddéleni univerzity v Idahu na-
bizi pracovni pozici, nevéhal jsem.”

Pti pohledu na Caisleyho literdrné-dramatickou tvorbu
v onom prechodném osmiletém obdobi je s podivem, ze na
univerzité nezakotvil daleko dive. Jeho tvorba je totiz plné
edukativnich her pro publikum, které by se dalo ozna¢it obli-
benym terminem ,young adult”, tedy pro divéky/étenéfe pre-
deviim mezi 12 a 18 lety. Takové texty pak nachéazeji uplatnéni
v repertodru mladych univerzitnich souborg, takovych, jakym
byl tteba ten pti univerzité v Idahu. Caisley tam misto, v némz
by zastitoval vyuku tvreiho psani, prost&é nemohl nepfijmout.
A vskutku: s univerzitnim méste¢kem Moscow v severozépad-
ni Americe dokonale srostl. Nastoupil tam na podzim roku
2001 a uz na jaFe roku 2006 ziskal v necelych &tyficeti letech
definitivu.

Posedlost divadlem mu viak nedovolila zakrnét na pohodl-
ném akademickém kresle a v pracovnim nasazeni nepolevo-
val. Jen své aktivity prottidil a upravil: s filmem v Los Angeles
skonéil a herectvi vyménil za rezii. Se studenty nejdfive pfi-
pravil Hamptonovy Nebezpeé¢né vztahy &i vlastni text Front
a brzy na to pro profesionélni univerzitni letni scénu Idaho
Repertory Theatre, jejimz uméleckym 3éfem se stal (3 v této
pozici pisobil do roku 2005), nastudoval napfiklad Simonovo



Biloxi Blues ¢&i Molierova Tartuffs, kterého o osm let pozdé-
ii adaptoval do kulis i prozaického jazyka moderni Ameriky.
Nad tim viim uz kralovalo rozhodnuti byt predeviim drama-
tikem.

Ve svych textech &im dél tim vice nakroéoval od mladého
divéka k dospélému. To byl pripad fiktivni hry inspirované
soudnim procesem s O. J. Simpsonem Kite's Book: Tales of
an 18th Century Hitman (1999), hry Kissing (20006), v niz se
pomoci zanru romantické komedie vyrovnaval se stfednim
vékem, komedie o tequille zalozené na dvou provézanych
muzskych monolozich Good Clean Fun (2008) ¢&i temné ko-
medie o propasti mezi rodi¢i a détmi Winter (2011). Ani jedna
z téchto her se nedoc¢kala zdaleka tolika provedeni jako tomu
bylo a je u jeho stardich textd pro mladé. Kariérni prilom
nastal az ke konci roku 2011.

Na kazdoroéni prehlidce novych her porddané alianci pro-
fesiondlnich americkych divadel National New Play Network
predstavil svou novinku Happy. O par mésicd pozdéji se do-

stala mezi nejlepsi findlové dramatické texty predstavené na
konferenci o sou¢asném dramatu poradané prestiznim diva-
dlem Eugene O'Neill Theater Center, v roce 2014 byla no-
minovana na cenu Bay Area Critics Circle Award za nejlepsi
plvodni scéndF a ve stejném roce nominaci na Stage One
Theatre Arts Award za nejlepsi hru dokonce proménila. Za
své rané texty jiz tu a tam ocenén byl, aviak takovou sprchu
Uspé&chu je3té nezazil nikdy. Pravdépodobné proto, ze jeho
dosavadni hry vzdy vykazovaly velkou technickou bravuru,
z niz bylo citit autorovo vzdé&lani a schopnost napsat ,dobre
udélanou hru”, ale ¢tendt se mnohdy nemohl ubranit poci-
tu absence autentického hlasu ¢lovéka, ktery témata ,nelo-
vi”, ale ,zije". S Happy se to zménilo. Ctyficetilety univerzitni
profesor vytvoril postavu &tyficetiletého utitele francouzské
literatury Alfreda Rehma. Pfi nejlepsi snaze se divék nema-
ze ubrénit dojmu, ze sleduje autobiograficky prib&h. Pomoci
Alfreda se Caisley rozhod| prozkoumal, co je vlastn& 3tést,
a jestli jeho vlastni pocit 3t&sti neni jen vyrazem sebeklamu,



pohodInosti, a tedy prachobyéejného malomésfactvi. Alfred
na poéatku této vazné komedie prichézi na veefi, na kterou
iej spolu s manzelkou pozval jeho nejlepsi pritel touzici jim
oficidln& predstavit svou novou mladsi pritelkyni Evu. Alfred
se stfetdva s dabelsky svidnou, nevyzpytatelnou, provokativni
Zenou, kterd mu b&hem jednoho vecera (hra pfisné dodrzuje
jednotu mista, ¢asu a déje) prevrati na ruby cely dosavadni
Zivot, véetné manzelstvi. ,Happy je disledkem mé posedlosti
zkusit napsat hru, jejiz centrélni protagonista je posedly tako-
vou ,osudovou vadou’, kterou méme tendenci povazovat za
pozitivni vlastnost — svou vlastn{ pfirozenou radosti ze Zivota.”

Téma $tésti do Caisleyho proniklo natolik, Ze se ho nemohl
zbavit ani ve chvili, kdy si myslel, ze piZe s &istym 3titem, bez
plénu i osnovy. Kdyz totiz zagal psét hru To mém ale kliku
(Lucky Me), kterou dokontil v listopadu roku 2013, vibec ne-
tudil, o ¢em bude. Mozné i diky tomu vznikl jakysi zrcadlovy
pandén k Happy. ,Jednoho dne jsem se posadil a za&al psét
hru, kters se odehrévala v byt&. Netusil jsem, ze se bude
odehrévat v byt&, dokud jsem nenapsal scénickou poznédmku
,dvoupokojovy byt”. Pak se rozsvitila svétla a na jeviité na-
iednou vstoupily dvé postavy — jedna byla o berlich a druhs
ii poméhala. Vracely se z nemocnice. A to bylo viechno, co
isem o nich v tu chvili v&dél. Ale zajimalo mé&, pro¢ se jed-
na z postav zranila. Zjistil jsem, ze jde o tane&ni zlomeninu
patého metatarsu. Pak uz jsem objevoval dalii a dalii sttipky
o lidech, kteti v daném prostoru Zili. Rikal jsem si, ze pokud

mi touha dozvidat se dal¥i informace vydrzi jedté i po 15 nebo
20 strénkach, stoji za to pokraovat dal.”

Sponténnivznik hry udivuje predevsim pfi jeji analyze, kterd
odhali nejen dmyslnou strukturu a prokomponovany ptibéh
zasahuijici do daleké minulosti, ale také sofistikované naklads-
ni s motivy. Je zfejmé, ze takovou svobodnou metodu psani
si Caisley mohl dovolit jen proto, Ze mnoho let predtim svou
schopnost strukturovani cizeloval, a2 se mu pfirozené& zaryla
pod kbzi. ,Kdysi jsem vytvarel tabulky a poznédmky vylepoval
viude, kde to 3lo. V sou¢asné dobé ale preferuji prekvapeni,
jsem zvédav, kam se béhem psani pribéh rozvine. Viechno je
zahaleno tajemstvim, coz je myslim vynikajici prostfedek, jak
najit sém sebe jasko dramatika. Navic divaci miluji tajemstvi.
| ta Gpln& mali¢ks. Takze pokud je pFi psani neustéle zaujaty
a prekvapovany autor, mGzeme si byt jist, ze bude i divék.
A zéjem divéka o déni na jeviili je pro mé prvorady.”

Zatimco Happy je pfimo&ard analyza pocitu 3t&sti americké
sttedni tidy (mnohdy v dobrém slova smyslu pripoming hru
3 la thése), tak To mém ale kliku mé mnohem komplexnéisi
rozpéti. A to predeviim diky mnohoznaénym tajemnym po-
stavém, k jejichz interpretaci v mnoha ptipadech Caisley ani
nedédvé jednoznaéné indicie. Leo tak mize byt slepy, stejné
jsko m0ze slepotu jen predstirat, existuje i nékolik moznosti
Bradova skonu atd. Nejvice jednoznaénych odpovédi nabizi
autor u Toma, jediného racionélntho a usporédaného &lové-
ka, ktery nezapadé do zény destrukce Séfina bytu, a ktery



zahalenym strdnkam Séafina Zivota &eli prosvétlenym a trans-
parentnim bytim prostého rozvedeného ¢&tyficéinika. Jeho
zaméstnani je pfitom treba vnimat prismatem americké men-
tality, kdy bezpeé&nosini pracovnik na letidli je cenény federal-
ni zaméstnanec povinné skladajici velkolepou pfisahu. | zde
prameni to, co rezisér nasi inscenace Janusz Klimsza nazyva
Jskautskym étosem” této hry — americky hrdina se pusti do
boje za zéchranu své lasky. Néco takového Ize velice snadno
&ist i jako variaci na mytus Orfea sestupujiciho do podsvéti
pro svou Eurydiku.

Nachéazet antické podhoubi v dramatu, v némz se, slovy
Janusze Klimszy, ,élovék snazi zlomit vali Boht”, nenf tak ne-
mistné, jak by se mohlo na prvni poslech zdat a vraci nés
to k pozndmce, ze Caisley velice umné propojuje evropskou
a americkou divadelni tradici. V Americe maze byt Séfina
smila vniména predeviim jako dusledek paranormélnich
jevd (zvlasté ,rémusiciho ducha” Poltergeista), v Evropé jako
prokleti Bohd, které je treba usmitit. Démon Licho, kterého

zmifuje Juri, je pak staroslovanskou obdobou Bohsa, kterého
(ne)jde porazit, osudu, ktery (ne)jde zménit. Tento navysost
tragicky néboj Caisley zénrové transformuie. ,Navzdory mym
temnym tendencim, jde o velky prib&h lasky.” A vskutku: jeho
konverzaéni um a vyttibeny smysl pro absurditu proméruje
fatéIni psychologické rodinné drama v zdbavnou romantickou
komedii.

Happy a To mém ale kliku Caisley zpétné Fadi do jakési
pomyslné trilogie, kdy se po zkoumani 3tésti a smlly pousti
v zévéreéném dilu z roku 2016 s nézvem The Open Hand do
prazkumu $tédrosti. ,Kazdé z téchto i her je Gzce svézéna
s jednou dominantni emoci nebo feknéme kvalitou Zivota.”
Caisley svij triptych sice vzdy definuje prostfednictvim pou-
kézéani na vychozi tezi, pfedmét svého zajmu (3té&sti — smala
— ¥t&drosl), co viak tyto texty spojuje predeviim je jednotna
postava cizince-narusitele (Eva — Tom — bohaty padesatnik)
a spole¢ny spole¢ensky status viech postav. Caisley analyzuje
soudasny Zivol zéstupcd obycejné americké vzdélané stredni



ttidy. Zvl43té patrné to je v The Open Hand, kde bézny zivot
pozdni dvacatnice Allison prevréti naruby tajemny bohaty
elegantni padesatnik, jehoz nezitnd pomoc zpsobi ve svété,
kde je t&zké prijmout skuteénost, ze by nékdo néco nékomu
dal jen tak, poprask. Tim se také nejvice pfiblizil milované
komedii mravd. ,Myslim, ze komedie mrav je jedna z nejd-
zasnéjsich a nejzébavnéjsich dramatickych forem. Ptimé linie
od Moliéra pfes Oscara Wildea, Noéla Cowarda az po sou-
&asnost to jasné dokazuje.”

| ve svych nejnovésich hrach z divadelniho zakulisi navazu-
je na tuto linii. Af uz to je v A Masterpiece of Comic... Timing!
(2016), frasce o mladém autorovi, ktery mé napsat komedii,
ale producentovi poféd odevzdavé tragédii, nebo ve hre
o jednom kolnim skandalnim uvedeni Shakespearovy klasiky
& Juliet (2017), kterd méla svétovou premiéru v New Jer-
sey Repertory Company. Tento profesionélni neziskovy sou-
bor zaméreny na soucasné drama povazuje Caisley za svou
domovskou scénu, a zvlasté v kontextu nedaleké newyorské
Broadwaye obdivuje jeho odvahu neustsle riskovat divacky
z4jem s neprové&fenymi novymi texty — véetné t&ch jeho. Ve
stejném divadle totiz méla v srpnu 2014 svétovou premiéru
i hra To mém ale kliku, coz ji témé&F okamzité vymritilo do
repertodru mnoha daliich regionalnich americkych divadel.
V roce 2017 poprvé proniké Klika i do Evropy — pod nézvem
T3na algab uus elu (v doslovném prekladu Dnes zaéiné novy
Zivol) ji nastudovali v Estonsku. Kromé toho byly Caisleyho

hry prelozeny do francouzitiny, $pané&l3tiny a ital3tiny.

Caisley s odstupem ¢&asu popisuje Kliku jako text ,toéici se
kolem Gst¥edni otézky: proé¢ maji néktefi lidé neustéle $tést,
a né&ktefi jsou naopak narozeni pod &ernym smolnym mra-
kem? Je to otézka volby? Nahody? Nebo néeho uplné ji-
ného?” Pfimou odpovéd v Caisleyho dile nenajdeme, ackoli
kazdou jeho replikou prostupuie vira, ze z kazdého mista za-
stinéného &ernym mrakem lze vystoupit, staéi jen nepodleh-
nout strachu, rezignaci ¢&i vlastni lenofe. Sméla je vyborna
vymluva. Smifit se s ni je kupodivu stra3né jednoduché, jak
jednoduché ale je smifit se se $t&stim?

Napsal Pavel Ondruch

Rezisér Janusz Klimsza



E-MAILOVY
ROZHOVOR

V33 otec byl herec. Rozumim, jak moc Vas ovlivnil jeho
svét plny divadla a divadelnika. Jaky byl ale svét Vasi
matky, o které vim jen to, ze jste ji vénoval komedii

A Masterpiece of Comic... Timing!?

Je vtipné, Ze to zmikujete. Z toho, Ze jsem ji v&noval velice
primocarou komedialn fratku nebyla moc nadiena. Ur¢ité by
své jméno radg|i vidéla u hry The Open Hand, nebo u To mém
ale kliku. Podle ni jsou hlubokomyslngjii a tedy mnohem ,da-
lezit&j3i" nez Masterpiece, ktery povazuje tak trochu za ,cetku”
(a to i presto, ze tato cetka vyvolava v divacich buracivy smich,
ktery prodavé vstupenky®). Pravdou ale je, Ze pravé mé matka
naprosto zdsadné ovlivnila mdj smysl pro humor. Diky ni jsem
nadel svij komediaIni styl, ktery by mé&l ,povznaiet”, naiel jsem
komedii zalozenou na moralce. Mozna to bude znit zdroven
jako kompliment i jako uradzkas, ale ma matka méa stra3né vtipnou
energii... Kdyz jsem vyrastal, tibil jsem svdj smysl pro humor
na jeji Ukor — stala se ob& mnoha mych [érkd. Byla ale prvni
divak, kterého jsem se snazil rozesmat. Je Gchvatng, kdyz pro-
naii ty své nelogické argumenty a je Gchvatn3, i kdyz 3patné
pouzivé cizi slova. N&kdy, nez za&nu psat, si predstavuj, jak
mluvi, jak pronasi repliky... Jeji mluvni kadenci viak musim pro-
myslené zjemnit, ovéfil jsem si, Ze tak to je mnohem vlipné&i.
Neni si toho védom3, ale je m@j prvni kritik. Presné z té&chto

dvodd jsem i vénoval svou nejkomedialn&ji hru. Navic: prave
ona mi vitipila smysl pro spravné ,vystupovéni”. Povazuii ji za
velice wildeovskou a cowardovskou bytost.

Mimochodem, tato otdzka mé nuti zminit i hru, kterou médm
obzvlaite rad, a které se bohuzel v USA nedostalo pfilis pozor-
nosti. Jmenuje se Winter. Domnivdm se, Ze je opomijena kvali
svému cynismu (ameri¢t divaci mé &asto frustruji, protoze ne-
dokazi vnimat jemné morélni odstiny). Dany problém lépe pro-
kouknete, pokud jste ochotni pFijmout i cynicky thel pohledu.
Publikum bohuzel cynismus nepfijima dobfe a &asto kvili nému
o hru ztraci zdjem... Ale jako spisovatel chcete udrzet jejich
pozornost az do okamziky, kdy jim demonstrujete svij moralni
argument vysvétlujici, pro¢ cynismus neni nejlepsi Zivotni cesta.
V jistém ohledu je Winter jakousi prvni verzi hry To mém ale kli-
ku. Neni to Uplné& pfesné, ale n&jaké propojeni tam rozhodné je.
Winter se zamé&Fuje na dva bratry, dvojéata, kterd se po mateiné
smrti vraci do rodného domu, aby uspotédala pozistalost. Oba
jsou neuvéfitelng egoistieti, a tak bezcitni, ze svou matku nechali
skoro deset let samotnou. Svij majetek proto odkazala mladé
zeng&, domovnici, kterd ji byla po celou dobu pritelkyni, jejim
skute¢nym ,dit&tem”. Winter jsem psal pro svou matku, kterd
trpi potlatovanou Uzkosti (nejéasté|i vyjadiovanou béhem mého
dospivani), ze se o ni nikdo nebude ve staF starat. Désilo mé

to, protoze jsem vibec nechapal, jak si mize myslet, ze tu pro
ni nebudu. Ve Winter jsem na svétlo svéta vytéhl jeji nejhorsi
no&ni mlry, &imz jsem mozné chtél vykoupit svou vlastni vinu.
Stejné tak je To mém ale kliku o ditéti, které kvili péci o otce
(matku?) obé&tuje svij osobni emocionalni rist. Winter a To
mam ale kliku jsou tedy tematicky propojené.

Neuvazoval jste — pod vlivem svého otce - ze budete
pokraéovat v kariére herce?

Kdyz jsem za&al studovat divadelni skolu, myslel jsem si, ze
chci byt hercem. Ve gkole i mimo ni jsem toho sehral spoustu.
Clyti sezény jsem hrél v lllinois Shakespeare Festival a zacal
navic pracovat s n&kterymi soubory v Chicagu. Psani mi ale
pohltilo cely Zivot. Tuto kariéru jsem si nezvolil, ona si zvolila
mé&. Né&kdy sice pfemyslim o navratu k herectvi, ale hned poté
to sdm sob& vymluvim, protoze pochopim, Ze rezirovat mé by
byla absolutni no&ni mara. © To, co z vés déla spisovatele je



schopnost zachazet se svymi emocemi sobecky (protoZe si je
chcete zachovat jen pro vadi praci, pro dalii hru, kterou piete,
pro dalii stranku). Herci (aspon ti nejlepsi) jsou emocionalné ve-
lice velkorysi — vzdyf na kazdé zkouice ze sebe musi vyvrhnout
viechny své city! Tento gen mi chybi, a tak jsem se stal takovym
emocionélnim hamounem, stal jsem se spisovatelem.

Musim také zminit, ze herce bezpodmine¢né miluji. Zasnu nad
nimi, jsem ohromen jejich silou. Ale také mé& n&kdy teda pofad-
né seroulll A zde je ddvod pro¢: strdvim ti tryznivé mésice nad
jednim odstavcem, tfeba i nad jednou replikou, kterou porad
nemQzu sprévné trefit. A herec pfijde na zkuiebnu, vezme text,
sude ho precte a3 myj n&kolikamésieni problém rozlouskne za 15
sekund. Je to ¢&ird magie. | proto vice nez cokoli jiného zbozhuii
proces zkougeni.

Vodil jste - stejné jako otec Vas — Vase déti do divadla?

Kdyz byly moje déti mal¢, nechybély na 28dné inscenaci, na
které jsem se jako rezisér &i jsko producent podilel. A samozrej-
mé vidély spoustu mych her. Ale ani jedno z nich neprojevilo
sebementi touhu u divadla setrvat. Nagly si své vlastni zjmy

i vkus. M&j nejstarsi syn (Kennedy) si udélal doktorét a pracuje
v elektrotechnickém oboru. M@j prostfedni syn (Wilson) studuje
marketing a reklamu, a3 mdj nejmladii syn (Sam) po mné prece
jen podédil néjaky ten chromozom, protoze na podzim nastu-
puje na univerzitu ke studiu vytvarného uméni. Jeden ze il ©

Jak harmonicky je souzvuk rodinného zivota s Zivotem
dramatika?

Nejsem si jisty odpovédi... Miluji hadky, protoze jsou zékladem
kazdého dobrého rozhovoru. Ale hadavost rozhodné nevede

k harmonickym vztahm. Na druhou stranu ani ticho a samota.
Prahnu po samoté vice nez po &emkoli jiném, protoze potfebuiji
&as k tomu, abych mohl byt sdm se svymi myslenkami. A mys-
Iim (pokud budu upfimny), Ze to m4 negativni dopad na mou
rodinu. Pfedeviim na mé intimni vztahy.

Co V3s inspiruje k tomu psat hry?

Je t&zké popsat, odkud se bere ndpad na divadelni hru. Nemy-
slim, Ze tahle idea vznika z jednoho epicentra, naopak, podili se

na ni velké mnozstvi zdrojd. Ty se pak ndhle v mé mysli propoji
zpUsobem, ktery vam Fekne: tohle je moje nové hra. Prameni

to p¥imo z j4dra vasi fantazie a vy to neméte potiebu zkoumat. ..
Prost& se tomu odevzdavéte... a jen naslouchéte. Nicemu ve
svém Zivoté v tu chvili nevénuijete takovou pozornost jako své
nové hfe (coz mi najednou zni docela pateticky).

Casto mé uchvaéti n&jaky obraz. Spattim, jak se na malé scéné
mé fantazie doslova néco stalo a fikém si: ,Podivejme se, to je
ale zajimavé! Jsem zvédav, kdo jsou ti lidé, a pro¢ délaji zrovna
to, co délaji? Jaci jsou, &im se Zivi?" A naslouchdm tomu, co
Fikaji... Posléze se z n&kolika detaild, nejeastéi Uplné viednich,
prede mnou zrodi cely svét jsko n&jaks nova galaxie. To je

mdj nejoblibengjdi okamzik tviréiho procesu. Francouzi na to
maji i slovo: frisson, vzruseni &i mrazeni. To jsem zaZil u zrodu
hry To mém ale kliku. M4 fantazie mi zjevila nasleduijici: slabé&
osvétlend mistnost a najednou hlasy, blizi se po schodiiti az

ke vchodovym dvefim. Dvefe bytu se ofevfou a vidime muze,
ktery pomaha zené& dovnitt. Ona mé berle. To bylo viechno, co
jsem v&dél. Bylo jasné, ze se ma hra odehrava v bytg, a nikoli
v pfizemi. Ono prostfedi jsem vidél velice pFesné&. Byl jsem do-
konce schopen popsal, jsk by méla vypadat scéna. Uvédomil
jsem si, ze malé poznatky o prostfedi nebo o tom, co si postava
obléka, mohou mit na zapletku zna¢ny dopad. Scéna veetné
rekvizit je v To mdm ale kliku samostatna postava. Népad, ze

se mOze néco dit s zdrovkami jsem dostal presné ve chvili, kdy
Tom poprvé zminil, ze praskla zarovka. Netusil jsem, co to
bude pozdgji znamenat, ale poznamenal jsem si to. Viechno
ma v sobé potencidl stat se sou&asti prib&hu. Takze si prabézné
zaznamenavam viechny podrobnosti. Nékteré z nich nakonec
nikam nevedovu, ale strainé mé bavi vyhledavat opakuijici se
detaily, motivy. Uzivdm si tvorbu takové dramatické struktury,
zvl&ste kdyz vznikd organicky.

Cely zivol se vénujete psani a vyuce psani. Co prineslo
pedagogické angazima Vasemu psani a naopak?

Nejvétsi vyhoda mé pedagogické praxe je prilezitost opako-
vané si uvédomovatl, ze v kazdé prvni verzi hry déldm stejné
chyby jako moiji studenti. Jediny rozdil vidim v tom, ze 4 je
obvykle dokazi rychle odhalit, a tudiz i rychle napravit. Ale jsem
presvédéen, ze pro mé studenty je velice uzite¢né, kdyz vidi,

ze taky déldm pfi psani kvanta chyb. Kazdy poctivy spisovatel



musi své texty pFepisovat tak dlouho, dokud nevyfedi odhaleny
problém. To je jediny zpGsob, sk profesné rist, a to je jediné
nezpochybnitelné pravidlo pro psani.

Vykonaval jste nékdy i jiné povolani?

R4d bych délal Fidice limuziny pro velmi zdmozného klients,
ktery si vibec nepfeje se svymi zaméstnanci mluvit a jen touzi
byt v prepychu prepravovén z jednoho mista na druhé. Rad
bych kazdy den nosil dobfe sttizeny oblek a odvezl nékoho,
kdo m& mnohem vice odpovédnosti nez j4 na predem uréené
misto. Tento pocit mam iz roky a vdbec netusim, kde se vzal.

| kdyz... Ve hie The Open Hand jsem napsal kratky monolog,
ktery dokonale vystihuje tento mdj pocit/myslenku/skutegnost.
Tehdy mi nedoslo, ze tim vystihuji i sém sebe. Onen monolog
pro predstavu prikladam:

TODD: Uz jsem si vzpomnél, ¢&i je ten destnik! Patti jedné Zeng,
star$i zen&. Chodi k nédm do autoprodejny uz skoro rok. Nékoli-
krét tydné. Rikali ném o tom, varovali nés pred ni. Nikdy nic ne-
koupi. Jenom se chce projet po mésté jednim z nasich zkuseb-
nich voz(. Pfed rokem pfisla o manzela. Je sama. No co, aspori
na hodinu vypadnu z showroomu, fikal jsem si. A tak ji vozim po
mésté. Jako Sofér. Je to vlastné docela uklidhujici... délat Soféra.
Mél bych se nad Him zamyslet. Misto prodévani aut Fidit auta. ..
Dal jsem ji své ¢islo. Docela ¢asto mi pide. Zasli jsme na kafe, pak
taky na obéd... Jednou jsme se prochézeli kolem muzea uméni.
Dalsi den jsme do néj zasli. Nikdy jsem néc&im takovym netravil
&as, ale je to docela zajimavy, nemysli§? No, kazdopédné to

byl dévod, pro¢ mé vyhodili z préce. Ale nem@zu to Freye fict,
nemdzu |i fict pravdu. Do prdele, myslela by si, ze jsem ztratil
rozum! Ur¢ité by nedokézala pochopit, Ze jsem obétoval své
Zivobyti jen proto, abych pomohl néjaké staré démé.

Kdyz jsem &eHl, ze jste hru Lucky Me psal spontanné,
bez rozvrzeni déje, byl jsem prekvapen. Struktura hry
i jeji motivicka provdzanost je velmi propracovana. Jak
se Vam to pii tomto zpisobu psani podarilo? Mél jste
tehdy na poéatku jasno alespon o poétu postav a jejich
charakteristice? Nebo jste si pojmenoval téma, o kte-
rém chcete psat?

Za¢al jsem rozjimanim nad tim, co mé na divadle nejvice
vzruduje: je to spontdnnost, vitalits, prekvapovani, zvIait-
nosti... Na po¢atku kariéry jsem obvykle velice peclivé

a metodicky rozvrhl kazdy detail z&pletky. Byla to obrov-
ska zkugenost, kterd mé nautila spravné citit strukturu hry.
O neocenitelné discipling ani nemluvé. Postupem &asu mi
ale mé stardi hry prigly pfedvidatelné. Coz bylo kvili jejich
predem uréené struktufe. Proto jsem se rozhodl zvolit jiny
postup: 24dna osnova, z4dné zdi polepené pozndmkami.
Psal jsem si jen pozndmky o motivech, které jsem b&hem
komponovéni scén objevoval. Nezapominejte ale, ze tomu
predchézely tvrdé roky vytvafeni osnov a neustdlého
prepisovani a strukturovani, coz se nemohlo nepromitnout
i do hry To mém ale kliku. Aviak i tak... kdyz jsem dopsal
ieji prvni verzi, opajel jsem se naddhernou svobodovu, ni-
kdy jsem nic takového nectitil... Zamlouvalo se mi, kam
mé toto spontdnni psani nasmérovalo... Byla radost jen
tak jit, a pfitom objevovat nezndmé cesty. A i kdyz je Klika
formalné symetrick, nic to neméni na tom, Ze je ditétem
ndhodného objevovéni a sponténni tvofivosti. Jediné for-
malni strukturdlni pravidlo, kterym jsem se védomé Fdil,
bylo to, €¢emu Fikédm: ,posilovaé motoru druhého jednani”.
Proto vstoupil na scénu Juri.

V Séfiné (a Tomové) boji s osudem lze vycitit odka-
zy na starovéky boj s bohy. Inspirovalo vas antické
drama? A jak ve své tvorbé nakladste s evropskou
tradici dramatické literatury? Ktery ze svétovych
dramatlikd je pro Vas nejvéki inspiraci? A kters
hra?

Skvels otdzka! Kdyz jsem zacinal psat, netuiil jsem ani, jak
postavit zépletku... Zkougel jsem proto nejdfiv adaptovat
zndmé hry. Jednim z mych prvnich nemotornych a juve-
nilnich pokust byl Prometheus. Pak jsem taky pfepsal Ptéky.
V mladi jsem &etl spoustu feckych her, ale nemdzu Fict, ze
bych jim tehdy né&jak zvI&sf rozumél. Akoli jsem pFirozené
vycitil, Ze sou&asti jejich univerzalni pfitazlivosti je Ustfedni
myslenka, Ze Zivot je naprosto nemilosrdny, a af chceme,
nebo nechceme, bohové maji v rukou nas osud... Tohle
mé prinejmensim nautilo, Ze je dobré mit k t&mto bohdm



iakysi zdravy respekt. Prepsal jsem také Ibsenova Peera Gynta
a fo i pfesto, ze to bylo v dobg, kdy jsem nemél ani tucha
o povolani dramatika.

Kdyz mé spisovatelské j& vyzralo, propad! jsem (jako mnoho
dalsich) Cechovovi. Na univerzité jsem b&hem poslednich

20 let jeho povidkdm a hrdm vénoval znaéné mnozstvi &asu.
Snim tom, Ze jednou adaptuji nékterou jeho hru. Nemohu se
ale rozhodnoult, jestli to bude Racek nebo Visrovy sad. Dalii

z mych snd je rezie viech &tyf jeho hlavnich her. Chtél bych je
uvést v jedné sezénég, a to v poradi, v jakém byly napsény. Déle
mé& ovlivnili napt. David Hare a Harold Pinter (kterého jsem mél
tu Eest potkat, kdyz jsem byl na stazi v Royal Court Theatre). Ale
také Oscar Wilde, Noél Coward, PG Wodehouse, Saul Bellow,
JB Priestly, Arnold Wesker, Tom Stoppard, Caryl Churchill, Co-
nor McPherson a... Neil Simon.

Postava Lea je prosté fascinujici — absurdni, a presto
velice uvéritelna. Jak vznikal jeji koncept?

Opravdu jsem si budovani partu Lea uzil. Jakmile jsem zjistil,
ze trpi demenci, vynotila se prede mnou fada moznosti, jak

s nim b&hem hry naklddat. Na jednu stranu jeho zmatenost
a dezorientace pfispiva k jeho prchlivosti, na druhou stranu je
to perfekini recept na komedii. Jako spisovatel jsem ho mohl
primé&t, aby udélal nebo ekl prakticky cokoli, co mé napadlo
a co vyzadovala situace.

Matka mé velmi dobré kamaréddky zemrela v obdobi, kdy jsem
pracoval na Klice. Kdyz se tato mé kamaradka jednoho dne
vratila z ndkup@, mél pes jeji maminky ogklivé pokousané ucho.
Maminka se mé kamarédce podivala pfimo do o&i a tvafila se
jako dit&, které vi, ze néco udélalo ¥patné. Nedokazala si ale
vzpomenoul, co to bylo. Tehdy jsem si nemyslel, ze tento motiv
pouziji, ale pfi zpé&tném pohledu vidim, jsk na mé zap@sobil.
Scéna, v niz Leo sni rybi¢ku je pfesné ozvuk tohoto zazitku. (Pro
publikum to je velice ¥okuijici scéna a &asto ani nevi, jak na ni
ma reagovat. Pfesné takhle se moje kamaradka citila, kdyz svou
matku konfrontovala s pokousanym psem. Je to strasidelné

a zéroven absurdni. Je to 30k, ale nechybi v ném &erny humor
ani bolestivy smutek.) Mimochodem: producent se mé pdvodné

snazil pfemluvit, abych tento moment ze hry vyzkrinul. Ne-
byl jsem mu schopny vysvétlit, pro¢ citim, jak moc je pro hru
z&sadni, ale pokazdé kdyz i vidim na jevidti, prozivdm velkou
dlevy, ze jsem tlaku nepodlehl a ,rybi” okamzik zachoval.

Rezisér Janusz Klimsza béhem zkouseni prohlasil, ze
ho na Klice fascinuje ,skautsky étos”. A ze je to jed-
na z méla souéasnych her, ze kterych &lovék odchazi
s pocitem, Ze to na tom nasem svété neni jesté Gpl-
né nejhorsi. Souznite s tim? S &im chcete, aby divaci
odchézeli z divadls, kdyz zhlédnou Vase hry?

To je velmi vnimavy postieh. Nikdy jsem nad tim takto neuvazo-
val. Je legragni, ze jsem jako maly kluk skautem byl. | kdyz jen
velmi kratce. Bylo to jesté v dobg, kdy jsem zil ve Velké Britanii.
Pak jsme se prestéhovali do Kanady a mé zaéaly bavit jiné
konieky (naptiklad ledni hokej). Nicméné dva z mych ti synd
jsou skauty a jsem pFesv&déen, ze to v ur&itém ohledu pomohlo
vytvarovat jejich charakter. Myslim, Ze i Tom byl skautem. Vi, co
je to slouzit, co jsou to z&kony, co znamena slozit pfisashu a pfi-
iimat odpovédnost.

Ze viech konc, co jsem kdy napsal, jsou konce her To mém
ale kliku a The Open Hand nejvice nadéjné. Jsou optimistické

a pozitivni, a v divadle si tyto zavére&né chvile opravdu uzivam.
Nejsem véfici. Ani trochu. Ale konec The Open Hand vzdycky
pUsobi, jako by to bylo mé osobni vyznani viry. Néktefi divaci
mi Fikali, ze tam dokonce citi ,zboznost”, coz jsem rozhodné
nezamyslel.

V prvni verzi hry To mém ale kliku jsem vyzkrtl scénické po-
zndmky o ohnostrojich, protoze jsem mél pocit, Ze to je pfilis
sentimentalni (a¢koli romantické komedie miluji). Pozdé&ii jsem
do textu ohphostroje vrétil, protoze za a) je to smysluplny od-
kaz na 4. ervence, a za b) skoro vzdycky mé rozradosthovaly
a chtél jsem, aby to divaci citili stejné&.

Pamatujete si, co jste si pomyslel, kdyz jste se poprvé
dovédél, ze v Praze v Divadle Ungelt uvedeme Vasi
hru?



Kdyz jsem se dov&dél, ze mou hru uvedete, byl jsem nadieny.
Mezinarodni produkce mi v jistych ohledech délaji mnohem
V&R radost, profoze se jimi potvrzuje, Ze v mém textu je — i po-
tom, co je pFelozen — ¢&itelna uritd hodnots, a ze kvalita mych
postav a pfib&hu prezivd a pravdépodobné i prezije dal. Coby
spisovatele mé také uchvatila pFedstava, ze jedna z mych her
bude uvedena v zemi Milana Kundery a Vaclava Havla. A na-
vic: kazda zemé, kterd méla nebo ma za prezidenta dramatiks,
musi byt zatracené chytrd. © Mozné po mné jednou v Americe
také pojmenuii letigte. ©

Nedavno mé& pozvali do Mexika na premiéru ¥panélského pre-
kladu mé hry Happy. Byl to nezapomenutelny zazitek. Stravil
isem v divadle cely tyden a hru vid&l pétkrat pokazdé s jinym
publikem. Vidél jsem tam i slavnostni stou reprizu. Rychlé tem-
po ¥panélské Feci skvéle slouzilo dialogm ve hre, a prestoze
§panélsky mluvim velice malo, pokazdé jsem presné v&dél, kde
se v textu herci zrovna nachazi.

Kdybyste musel napsat encyklopedické heslo s nézvem
JStésti”, jak byste se s lim vyrovnal?

No tedy... to jsou ndroené otazky. © Psani her je pro mé zpG-
sob, jak porozumét a prozkoumat uréity pfedmét svého zajmu.
Pizi o vécech, kterym nerozumim. Diky tomu se mohu hloubgji
nofit do svych pocitd a lépe je chapat. Presné to jsem zkousel
ve své hfe Happy. Nebyl jsem si jisty, jestli sem opravdu $fastny,
nebo se jen snazim sebe a své okoli presvédeit o tom, ze jsem
¥fastny a ve skutegnosti nejsem a jen sédm sobé |Zu. Dnes mazu
Fict, Ze jsem mnohem 3fastngj¥i, nez kdyz jsem na té he praco-
val.

Nejsem filozof, ale Fekl bych, ze definice 3t&sti by musels ob-
sahovat védomi, ze ste ve svém zivoté naili jakousi ,zékladni
zivotni naplh’, a ze to, co délate ma ,vy3si smysl”. Pokud citite,
ze délate néco, co ma vys3i smysl, nezalezi na tom, jsk moc jste
,Uspé&¥ni”. Prilis ¢asto definujeme Uspéch z vnéjgku. Zkoumame
lidi, ktefi jsou Usp&3ni a pomé&Fujeme se s jejich vysledky. To je
recept na nedtésti. Pokud b&hem dne d&ldm néco, v ¢em jsem
dobry, vytvaiim a predévédm tim radost a citim u toho vy3si
smysl| své prace, pak jsem 3fastny. Nejvétsi vyhoda této rovnice
je, Ze vdm slouzi stejné dobfe jako ostatnim! ,Z&kladni zivotni

napli” je variabilni podle dané osobnosti, vyssi smysl je
$lechetny a poctivy a variabilitu umoznuije. Takze moje
rovnice 3fésti by byla: S = ZZN + VS. ©

V jednom rozhovoru jste se zmirnoval, ze konflikt nut-
né neni predpoklad psani dramatu. Pokud ve svych
hrach nevytvérite konflikt, &im ho nahrazujete? Co
presné udrzuje onu divékovu pozornost? Jak se
napéli vytvori z Vdmi zminovanych ,,zd3nlivé bezvy-
znamnych detsil3“?

Ted vidim, ze kdyz &lovék v néjakém rozhovoru popite
povahu dramatu pfili§ obecng, maze se mu fo vratit... ©

Na Cechovovych hrach mé pritshuije jejich schopnost
vytvofit napéti bez pouziti pfimé akce nebo otevieného
konfliktu. Je skoro nemozné popsat Cechovovu préci,
protoze jeho estetika je ohromna. Poféd ve mné vzbuzuje

Fotografie svétové premiéry inscenace
To mém ale kliku v rémci A National New Play Network
v New Jersey Repertory Company v roce 2014.



udiv nad tim, jak se mu to mohlo podafit. Ale jeden z po-
stupQ, ktery pouziva, spoéivé v disledném obchazeni zjevné
teatrdlnich momentd. Kdyby vé&tina z nas chtéla napsat scénu
z4dosti o ruky, napsala by scénu, ve které se onen navrh — af
u? Gspéing, nebo ne — uskute¢ni. Cechov sle nikdy nedovoli,
aby takovy navrh v jeho hte dostal prostor. Buduje neuvéfitelny
pocit ogekdvani, ze k nému dojde, ale nedojde a postavém

(3 tim padem ani divakovi) z4dné uvolnéni nedopreje. V tomto
ptikladu Cechov nahrazuje konflikini napéti nenaplnénou tou-
hou — je néco vice lidské (s tragikomické) nez pravé tohle?

Zvl3tni slabost mam pro dali jeho autorsky postup, kdy zahéji
konverzaci mezi dv&ma postavami zrovna ve chvili, kdy odchazi
ze scény. Nikdy se tak nedozvite, jak dialog pokragoval a co
bylo jeho obsahem. Podobny postup vyuziva u vstupuijicich po-
stav, které jsou uprostted hadky, jejiz pogatek ndm neni zndmy.
Takze znovu vidime metodu, kterd je v pfimém rozporu s tra-
di¢nf divadelni konvenci. V tomto pfipadé je konflikt nahrazen
,zvédavosti”.

Takze odpovéd na vasi otézky, jak se tvofi napéti ze zdanlivé
bezvyznamnych detaild zni: ogekavanim. Viechny tajemné prv-
ky v mé hre, které nejsou vysvétleny, a o nichz se divaci domni-
vaji, ze budou vysvétleny pozdgji (zdrovky, co se presné stalo
na st¥ede, mizejici kocky, z&dhadné netésnici sttecha), vytvari
pocit naté¥eného ocekavani a zvédavosti. Aviak pozor: nikdy
jsem nic zpé&tné& nedovysvétloval. Tak mi to vyhovuije, sedi to mé
estetice a stylu, ktery jsem pro tuhle konkrétni hru zvolil. Miluji
,neobjasnéné zvlaitnosti a absurdity”’, protoze si myslim, ze nase
Zivoty jsou jimi preplnény.

Ve videu na youtube jste zminoval Davida Harea a jeho
citét o divadle a demokracii. Mizete ndm jesté vic pFi-

blizit, pro¢ je pro Vas toto ,hareovské” chapani divadla
tak zasadni?

Davida Harea nesmirn& obdivuiji. Jeho hry jsou mimoradné
krasné a posiluji viry, ze ,na tomto svété sice je ur&ité mnozstvi
utrpeni, se kterym nic nemdzeme délat (feknéme treba kdyz
tsunami zasdhne v&% dm), ale zaroven je na ném ur&ité mnoz-
stvi utrpenti, s kterym néco délat mizeme, tedy za predpoklady,
7e sami sebe tak néjak uspotfédddme.” Nevedél bych, jak s tako-

vym socidInim my3lenim psat hry, on to ale vi... a pide je znovu
a znovu... a |8 jsem z toho cely paf. Jeho odhodlani mé dojima.

Mém ré&d je¥t& jednu Hareovu citaci: ,Divadelni hra se odehra-
va mezi jeviitém a hledistém. Je to vzdjemna interakce toho, co
Fikdte a toho, co si mysli divaci.” Skvéla idea! Vzdycky jsem na-
$tvany, kdyz divaci predpokladaji, ze viechno, o ¢em mluvi mé
postavy, kazdy jejich nézor i presvédéen, je jen obdoba mych
vlastnich ndzord a presvédéeni. Ale nade postavy nejdfiv osvétli
svQj postoj k dané véci, pak o ni debatuji, vyjednévaji podmin-
ky, ladi viemozné nuance, a nakonec nechaji na divakovi, aby
nadel své vlastni Fedeni. | proto nenavidim sou&asnou debatu
nad tim, co je a co neni mozné Fict, aby to ndhodou nékdo
nepovazoval za urdzlivé (&t nendvistné). Pokud z jevidté vylou-
&ite vie, co by mohlo nékoho urazit, tak zni¢ite demokraticky
aspekt divadla. Pokud fikéte pouze to, co chce publikum slyzet,
popirdte smysl divadla. Néco takového prece neni rozhovor,
ale politicky mitink.

Nejsem si jisty, jaké je v Ceské republice politické klima, ale ve
Spojenych statech je komedie neustéle napadéna. Dfive jsem
dostéval stiznosti, které z&daly, abych upravil své hry kvali, rek-
néme, ndbozenskym ddvodim — protoze jim pfisly vulgarni,
plné sexu a také jsem v nich bral ,Bozi jméno nadarmo”. Jinymi
slovy ,myglenkové policie” na mne dorazels z pravého kfidla.

V posledni dobé& pFichazi stiznosti z levého kridla, které vyzaduiji
Upravy z ,ideologickych ddvodd”.

Demokratickd povaha divadla je pro mé pravé i v tomto kon-
textu nesmirn& ddlezitd. Americké divadlo (a velice progresivni
liberaIni instituce) podryvé elementarni hodnoty uméni: diskuzi,
argumentaci, konflikt, kolizi. Nej¢ern&jsi scénar nasledného
vyvoje vidim v tom, Ze viichni nakonec budeme psat hry, které
budou neuvéftitelné hodnotné, chvalyhodné a povzbuzuijici, ale
které budou jen potvrzovat ndzory publika tvofeného lidmi
sdilejicimi stejné progresivni liberdIni demokratické hodnoty.
Kdyz prestaneme zvéat do divadla své neprétele, divadlo umte.
Prinejmensim to dobré divadlo.

Rozhovor v ¥inu 2019 ved| a posléze ho prelozil Pavel Ondruch.



Ruské
narodni
pohadky

Alexandr Nikolajevi¢ Afanasjev

Byl jeden kovat. ,Co, povids, jak ziv jsem nevidé&l za4dného hore. Po-
vidaji: na svété pry je hofe; pdidu a vyhledédm si ho. Vzal a 3el, p&kné
vypil a 3el hledat hote. Potké ho krejéi. ,Pozdrav Bah!” — Dejz to Bah.
,Kam jde¥?” — Co, bratte, viichni Fikaji: na svété pry je hore; j4 jsem
jak Ziv z8dného nevidél, {du ho hledat. ,Pojdme spolu. Také mné se
dobfe vede, také jsem hote nevidél; pojdme, hledejme ho.” Tedy il
8li; prizli do lesa, do hustého temného less, nasli malou stezky, li po
ni — po Gzounké stezce. Sli, 3li po té stezce, tu vidi: chaloupka stoji
velké. Noc; neni kam jiti. ,Sem, povidaji, zsjdéme do této chaloupky.
Veili do ni; tam neni nikoho, prézno, nepékné. Sedli si a sedi. Tu de
vysoka’ zensting, vychrHé, kriva, ]ednooké. LA, povfda', mam hosti. Pék-
né vitdm."” — Dé&kujeme, babicko, pFisli jsme k tob& na nocleh. ,Nu,
dobre, bude néco k vetefi.” Oni se polekali. Tehdy 3la, prinesla velikou
n&si drivi; prinesla nd3i divi, nalozila do peci a zatopila. Pfiila k nim,
vzala jednoho, krejéiho, zabila ho, vsadila do peci a poklizels. Kovar
sedi a mysli si: Co je délati, co potili? Ona vzala a povelerela. Kovar
se divad do peci a povida: ,Babicko, j4 jsem kovar” — Co umi§ kovali?
,J& umim viecko."” — Tak mné ukuj oko. ,Dobre, povids, més-li pak
néjaky provaz? Musim & svézati, sice se nebudes drzeti, az bych ti oko
zasazoval.” Ona 3la, pfinesla dva provazy, jeden tensi, a druhy Hustsi.
Svézal ji jednim, ktery byl tensi. ,Nuze, babicko, obrat se!” Ona se ob-
rétila a prefrhla provaz. Vzal druhy provaz a timto provazem ji p&kné
sdrhl: ,Obraf se, babitko!” Obrétila se, provazu nepretrhla. On vzal
$idlo, rozpalil ho, nasadil ji na oko, na zdravé, vzal sekeru a obuchem
buch na ¥idlo. Trhla sebou, roztrhla provaz a sedla na prahu. ,Pocke;,
padouchu, nyni mné& neujdes!” On vidy, Ze je zase zle; sedi a premysli:
Co mém délati? Potom prisly ovce ze stdda; zahnala ovce do své jizby
na noc. A kovar tu také nocoval. Réno pocala ovce vypoustéti. On
vzal kozich, obratil ho srsti navrch, oblekl a prilezl k ni jsko ovecka.
Ona poustéla poréd po jedné; popadne kazdou za hibet a vyhodi
ven. Také on prileze; ona i jeho vzala za hibet a vyhodila. Vyhodila
ho, on vstal a povidé: ,S Bohem, Licho, vystél jsem od tebe dost; uz

"

mi nic neud&ldi.” Ona povida: ,Pockej, je3té vystojf, jedtés mi neutek!

A kovaF el zase do lesa po Uzounké pé&since. Divé se: ve stromé
sekerka se zlatou rukovéti; zachté&lo se mu ji. Jak vzal sekerku do ruky,
ruka se k ni prilepila. Co poéne? nijak ji nemdze odtrhnouti. Ohlidl
se dozadu: Licho jde k nému a volé: ,Vidi§, padouchu, neutekls mné&!”
Kovar vydélal nozik, m&l ho v kapse, a jak ruku feze tak teze; utezal
i a 3el dal. Pritel do své dédiny a pocal ukazovat ruky, ze nyni vidél
Licho. ,Podivejte se, povida, jaké ono je: j4, povids, jsem bez ruky
a mého kamaréda dokonce snédlo.” Tu m4 také pohadka konec.

Zapsal ve voronézské gub., v niznédévickém djezdé P. I. Viorov.

V roce 1883 prelozil Frantisek Vymazal.



Part nerkou inscenace
To mém ale kliku je

DAGMAR
KOPPEROVA

,Krésny pocit, kdyZ je ném déna
moznost podpofit vznik dobré véci.”

Genius loci Ungelt mne odjakziva pFitahoval, nebof
v Tynské uli¢ce, hned vedle divadls, vlastnili a opét
vlastni dGm moji pFibuzni.

Ted chodivém ,na névstévy” jesté také o dom dsl,
tedy do divadls, kde se nabizi skvély repertoér se
3pi¢kovymi protagonisty. To plati i pro jeho Letni
scénu. Kdyz mi ¢as dovoli a jsem v Cechéch,
nemohu nepfijit do téchto nédhernych prostor,
abych si zde ,,dobila baterie” a vychutnala vzdy
pohodovou atmosféru.

Preji hodné& uspéchu pri vybéru novych projektd.

Désa Képperova



V Divadle Ungelt
muzete v sezoné 2019/2020
dale vidét

4000 DNU

PETER QUILTER, matka, syn a jeho partner vzpominaji na uplynulych
jedenéct let. Kazdy z nich si je ale pamatuje jinak. Do jaké miry
utvari pamér nadi osobnost? V dramatickém prib&hu napsaném

s anglickou lehkosti a humorem hraji Hana Maciuchovs, Ondrej
Novék a Petr Stach. Rezie Pavel Ondruch.

DESTIVE DNY

KEITH HUFF, americké drama je hrou o sile pratelstvi a z&rover
kriminalnim ptib&hem. Drsni chlapici Denny a Joey jsou prateli
od détstvi, které oba stravili na chicagském pfedmésti. Dnes jsou
partdky u chicagské policie. Hraji Richard Kraj¢o a David Svehlik.
Rezie Janusz Klimsza.

EXPRES NA ZAPAD

CORMAC MCCARTHY, strhujici psychologické drama. Neviedni
setkdni dvou diametralng odlidnych lidi v za3lém newyorském byté —
univerzitniho profesora a byvalého trestance. Hraji Frantisek Némec
a Radek Holub. Rezie Petr Slavik.

JAK ZABIT KOMIKA

OWEN MCCAFFERTY, byt komikem je posléni. Pokuseni uspé&chu

a slavy je viak prilis silné. Vice smichu, vice potlesku, vice penéz

a z chytrého humoru je podbizivé 3mira. Komedislni drama nabité
stand-up vystupy, které mapuiji umélcovu trnitou cestu vzharu —

a i jeho pad. Hraji Marek Daniel, Kristyna Frejov4, Ladislav Hampl

nebo Vaclav Va3sk. Rezie Martina Kratka.

MISS DIETRICH LITUJE

GAIL LOUW, matka a dcera. Regina Rézlové jsko MARLENE
DIETRICH a Simona Postlerova jsko MARIA RIVA ve strhujicim
rodinném souboiji. Léska a sebeldska. Zlaty prach slédvy a neGprosny
&as. V&&na bitva s minulosti. Kdo zvitézi? Rezie Radovan Lipus.

PAN HALPERN A PAN JOHNSON

LIONEL GOLDSTEIN, anglické tragikomedie. U hrobu pani Florence
se setkaji dva staFi muzi, pan Halpern a pan Johnson. Hra méla
svétovou premiéru v Londyné a svou posledni roli v Zivoté si v ni
zahral Sir Laurence Olivier. Divadlo Ungelt ji uvadi s Petrem Kostkou
a Frantitkem Né&mcem. Rezie Ladislav Smocek.

PARDAL

FELIX MITTERER, stard Zzena autem srazi zapomnétlivého muze,
ktery je tolik podobny jejimu zesnulému manzelovi. Je uz opravdu
nesvéprdvns, jak riké jeji synovec? Anebo je viechno Gplné jinak?
Napinavé tragikomedie, v niz se skute€¢nost skldédé do ne¢ekanych
a dojemnych obrazc nesmrtelné lasky. Hraji Carmen Mayerova,
Frantifek Némec a Ondrej Novék. Rezie Ladislav Smocek.

PRITELKYNE

JEN SILVERMAN, ,rozvedend padesatnice hleda spolubydlici ve
stejném véku — gistotnou, spolehlivou Nekutacku. Zn: Klidny podzim
Zivota.” Robyn je sice také padesatnice, jinak ale nespliuje ani jeden
ze zminénych pozadavkd. Presto se nakonec ukaze, ze tahle ulitla

spolubydlici je pro Sharon tou nejlepsi volbou. Dojemné komedie
soucasné americké dramaticky, v niz se usedld domécnost kdesi
v zapadékové ottese v zékladech. Hraji Alena Mihulova a Jitka
Smutné. ReZie Tereza Karpianus.

ROZPRAVY MILANA HEINA

Talk-show, ve které spolu rozprévéji principél naseho divadla Milan
Hein a jeho dva pokazdé jini herecti kolegové. Porad natéei Cesky
rozhlas Dvojka.

SKLENENY STROP

DAVID HARE, dva rozdilné svéty, dva nesmititelné pristupy k Zivotu
a jeden spole¢ny pocit viny, kterého se nejde zbavit. Fascinujici stiet
dvou silnych osobnosti, které se nedokazi prestat milovat, agkoli

je v8echno proti. Hraji Tatiana Vilhelmova, Jiti Langmajer, Vincent
Navrétil nebo Vladimir Pokorny. Rezie Vit Vencl.

SKORAPKA

MARCIN SZCZYGIELSKI, v zapadlé knihovné se schazi nesouroda
dvojice. Zaktiknutd knihovnice a suverénni zlatokopka. Co pfinese
toto setkdni? Komedie o ne¢ekaném prételstvi a cesté ke svobodé.
Hraji Alena Mihulové a Petra Nesvacilova. Rezie Pavel Ondruch.

TANECNI HODINY

MARK ST. GERMAIN, jak naugit tangit autistického profesora, ktery
nem3 réd doteky? Staéi ho poslat k profesionélni taneénici. Co na tom,
e ma nohu v ortéze a sotva chodi... Romantické komedie o sblizeni
dvou samotérg, jejichz silnéd viale mozné prekond i neprekonatelné. Hraijf
Miroslav Taborsky a Petra Nesvacilova. Rezie Pavel Ondruch.

TRHNI SI, OTCE!

PETER QUILTER, mit dospivajiciho potomka neni jen tak. Zvlaste
kdyz jeho zéliba v no&nim zivoté pirekroéi tnosnou miru. Zoufalému
otci tak nezbyva nez zavolat na pomoc sestru a zkusit svého syna
zachrénit. Jak? Lé&ba 3okem snad zabere... Bldznivd komedie, kterou
svétozndmy dramatik napsal pfimo pro Divadlo Ungelt! Hraji Béra
Stépénova, Petr Stach a Vincent Navrétil. Rezie Pavel Ondruch.

ZPIVA A VYPRAVI SONA CERVENA

Unikatni pisfiovy recitdl Soni Cervené za doprovodu pianisty Karla
KoZérka, v némz mimo jiné zazni skladby Bohuslava Marting, Jifiho
Cerveného a dalsich.

ZIVOT PODLE JONESOVYCH

WILL ENO, pfist&hovali se novi sousedé a ocefiovana tragikomedie,
ve které dva manzelské pary hledi vsttic prchavosti ¢asu a Zivols,
muze za&it. Obnazujici cesta do hlubin lidské duse, v niz nic neni tak
tragické, aby se tomu nedalo i zasmét. Hraji Vanda Hybnerova, Lucie
Stépénkova, Miroslav Téborsky a Ladislav Hampl. Rezie Marek Némec.
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Milan SLADEK

Michal DOCEKAL
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Jaromir DULAVA
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Petr KOSTKA

Ing. Martin KRAFL
Richard KRAJCO

JUDr. Tomé3 KRAUS
Pavel KRIZ

Vendula KRIZOVA
Marta KUBISOVA
MUDr. Roman KUFA

Jiti LABUS

Mgr. Dalibor LACINA
Jiti LANGMAJER

Pavel LISKA

Radovan LUKAVSKY
Hana MACIUCHOVA
Jana MALA

Dana a Petr MALASKOVI
JUDr. Hana MARVANOVA
Alena MIHULOVA
Carmen MAYEROVA
Zuzana a Mat&] MINACOVI
Jitka MOLAVCOVA
Otakar MOTEJL

Petr MOTLOCH

Kamila MOUCKOVA
Ladislav MRKVICKA

Jiti MUCHA

Svétlana NALEPKOVA
Vincent NAVRATIL
Véclav NECKAR

Ludék NEKUDA

Jitka NEMCOVA
Frantisek NEMEC

Petra NESVACILOVA
prof. MUDr. Petr NEUZIL,
CSc. FESC

Mathilde NOSTITZ
Ondfej NOVAK

Pavel ONDRUCH

Ota ORNEST

Igor OROZOVIC

Jeriyk PACAK

Prof. MUDr. Pavel PAFKO,
DrSc.

Irena PAVLASKOVA
Halina PAWLOWSKA
Mgr. Robert PERGL
Libor PESEK

Prof. MUDr. Jan PIRK,
Dr.Sc.

Jindfich POLAK

Viktor POLESNY

Simona POSTLEROVA
Véclav POSTRANECKY

Chantal POULLAIN
Michal PROKOP
Vlasta PRUCHOVA-
HAMMEROVA

Regina RAZLOVA
Vlastimil RIEDL
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ROYAL - Ing. Jaroslav
Kosfal

Linda RYBOVA
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Alena SCHAFEROVA
Jitif SCHMITZER

Jan a Libuse
SCHNEIDEROVI
Vladimir a Petr SISOVI
Jan SKALICKY

Marta SKARLANDTOVA
Tomés SLAMA

Petr SLAVIK

Ladislav SMOCEK
Olga SOMMEROVA &
Olga SPATOVA

Petr STACH

Jiti STACH

Simona STASOVA

Petr STEPANEK

Lucie STEPANKOVA
Jana STEPANKOVA
Karel STOLBA

Jiii SUCHY

David SVEHLIK

Jiti SVOBODA

Bara STEPANOVA
Libuse SVORMOVA
Dana SYSLOVA

Jan TEPLY

Pavel TIGRID

TON a.s.

TRICO

Vilém UDATNY

Milan UHDE

Eva URBANOVA
Marta VANCUROVA
Petra a Josef
VAVROUSKOVI

Vit VENCL

Ondrej VETCHY

Pavel VETROVEC
Oldfich VIZNER
Alena VRANOVA
Pavel VRBA

Petr WEIGL

prof. PhDr. Petr WEISS
Anna WETLINSKA
Jan a Zuzana WIENEROVI
Valérie ZAWADSKA
Zdenék ZDENEK
Stanislav ZINDULKA

Ungelt

Pivodné aredl odpocinku pro kupce. V aredlu se vybiral
poplatek (clo), zvany ungelt. Odtud dneini nézev areslu.
Kromé& celnice tady kupci méli dvar, 3pital a kostel. Po ob-
vodu dvors, ktery slouzil jako trzist, vyristaly nejstarii ro-
ménské domy. Zéklady tohoto domu, rovnéz v roménském
slohu, pochézeji z 11. stoleti a jsou k vidéni v klubu divadla.
Cely diim, véetné& prostor, které byly zrekonstruovény na
divadlo, tu stoji od 14. stoleti.

Soukromé Divadlo Ungelt bylo slavnosiné otevfeno 2. fijna
1995 panem Milotem Kopeckym, ktery divadlu daroval své
oblibené otaeivé kreslo. To se nachdzi v divadelnim klubu
v unikatnim spoleéenstvi daldich kresel a zidli - dard od
sponzor( a zndmych osobnosti &eského vefejného zivots,
priznived divadla.
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