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Vazeni divaci,

predstaveni hry Willa Ena ,
Zivot podle Jonesovych " : °
je pro nas prelomoveé.

Ménime kurs.

Je nejvyssi Cas privést na jevisté Ungeltu vedle
zralych postav také postavy stredni a mladé generace.
Predstavit nové herecké osobnosti.

A v hledisti privitat jejich vrstevniky.

Vitam vSechny, kteri do divadla vstupuji s nadéji, ze
se v ném pobavi a zaroven néco vyjimeéného proziji,

mozna i pochopi...

Milan Hein
umeélecky reditel Divadla Ungelt

Vitejte v Ungeltu!

Producenty puvodniho broadwayského predstaveni byli

- Jeffrey Richards, Jerry Frankel, Jam Theatricals, Stacey
Mindich, Susan Gallin, Mary Lu Roffe, Andy Sandberg, Scott
M. Delman, William Berlind, Caiola Productions, Angelina
Fiordellisi, Jay Franke, Gesso Productions, Grimaldi Astra-
chan Hello Entertaiment, Meg Herman, Mara Smigel Rutter
Productions, KM-R&D, Will Trice.

Inscenace vznikla ve spolupraci s Yale Repertory Theatre.

Hra The Realistic Joneses / Zivot podle Jonesovych byla
napsana na objednavku Yale Repertory Theatre - umélecky
reditel James Bundy, vykonna teditelka Victoria Nolan.



Thank you. Hi.
We're here now.
Thank you. Hi. Wow.

We're Pony and John.

Hi.

It's wonderful name.
Moving is a pain.
No.

But here you are...
By the way!

Here you are!
We're here now.
Thank you. Hi. Wow.

We're Jenny and Bob.

(Text pisné napsal na motivy hry
Zivot podle Jonesovych Ivan Acher.)

Absurdni realisticnost
divadla Willa Ena

Will Eno se narodil roku 1965 v Nové Anglii, konkrétné v Ma-
ssachusetts do, iak sdm tikd: ,normélnich pomérﬁ." Introvertni
americky dramatik navitévoval mistni sttedni $kolu i univerzitu
v Amherstu. Na dospivani v americkém malomésté nevzpomina
prili§ ¢asto, pokud oviem oceriovanou hru Middletown (2010)
navazujici na slavné antirealistické drama Thorntona Wildera
Nase Méstecko, nechdpeme jsko autobiografii. Na co viak Eno
réd vzpoming, je jeho cyklistické kariéra. Od dvanacti do dvaceli
dvou let se pripravoval na dréhu profesionalniho cyklisty v pres-
tiznim US Olympic Training Center v Coloradu. ,Jsem si jisty,
Ze existuje souvislost mezi jizdnimi koly @ mym vniménim svéts,
i kdyz presné nevim jakd.” Kdyz pak ziskal st¥ibrnou medaili na
nadrodnim $ampionatu, zdélo se jasné, kam bude jeho cesta smé-
Fovat. Eno viak na rozdil od okoli o budoucnosti na dvou kolech




pochyboval, prestoze sport miloval a doposud miluje (jeho diva-
delni kolegové mnohdy pFiznévaji, Ze je nuti nejen sporfoval, ale
také s nimi soutézit). Univerzitu po vice jak tfech letech ne¢ekané
opustil, prestéhoval se do New Yorku a za¢al pracovat na Wall
Street jako maklér-zagateenik. B&zné desetihodinové smény jej
ubijely a aby je vydrzel, psal — kratké povidky a hry. Jeho laska
k divadlu se tak ,zrodila z pocitu osamélosti.” Témér kafkovsky
piibéh kanceldrské mysky, kterd svého prvni Shakespeara vidéla
a7 ve 28 letech, vyuUstil v navitévy kurzd tvaréiho psani u slavné-
ho literdrniho redaktora (s také spisovatele) Gordona Lishe. Ten
byl nadien Enovou ,schopnosti vidét svét v tak Gzkostnych bar-
véch” a nautil ho zklad@m temesla literarni tvorby. V roce 1996
ho navic vyslal na workshop pro spisovatele a vizuéIni umélce
pofddany Edward F. Albee Foundation, ¢imz dal jeho kari¢te
klitovy impuls. Na workshopu totiz zapo¢alo Enovo dlouhole-
té pratelstvi s legendou americké dramatiky Edwardem Albeem
(1928-2016). Eno tak na prahu Kristovych let ziskal svého prvniho
znaéné vlivného fanoustka, nejdokonalejitho mentora, jakého si
mohl prél, a pozdgji také blizkého pfitele (hlidal mu dokonce
ko¢ku jménem Snow — Snih). A prestoze tikd, ze ,nikdy nemluvili
o psani her,” Albee Ena jednoznaéné ctil a povazoval ho za ,jed-

noho z nejlepsich sou¢asnych dramatikd,” jehoz styl je ,dGmyslny
a podmanivy.”

Cesta na profesiondlni scénu viak byla trnitd. V roce 1999
nebo mozné také v roce 2000 proto vyrazil Eno na zaocedn-
sky vylet do Velké Britanie a Gplnou ndhodou vytrousil kratkou
komedii TRAGEDY: a tragedy pied dvefmi londynského Narod-
ntho divadla. Za nékolik tydnd mistni dramaturg kontsktoval Ena
s nabidkou, ze by rad jeho apokalyptickou hru o novinatich, ktefi
reflektuji posledni zépad Slunce, uved! jsko scénické &teni na
studiové scéné&. Nedlouho po tomto éteni o hru projevilo zjem
Gate Theatre a posléze i BBC Radio... ,Je UZasné, ze Narod-
ni divadlo v Londyné — to Krélovské nérodni divadlo Londyn
— se V&m ozve — a kdyz poslete cokoli do néjského divadélka
v Baltimoru nebo Marylanduy, nestane se nic. (...) Tehdy jsem
pracoval jako korektor, takze jsem hned okopiroval Fadu svych
dalsich textd a 3el je zase vytrousit do Anglie.” Will Eno tak na-
rézi na paradoxni situaci, ze prestoze je rodily Ameri¢an (ackoli
s francouzsko-kanadskym pffjmenim), v Americe o jeho tvorbu
neprojevovali 2z4dny z&jem. Kdy? se i viak zabyvéme podrobné-
ii, snadno pochopime pro¢.



Americkd realistickd dramaticks tradice, zapo¢até Eugenem
O'Neillem, je v Enové dile sice zjevna, aviak kdykoli je doté-
z4n na své dramatické vzory, nezapomene zminit irského nosi-
tele Nobelovy ceny za literaturu Samuela Becketta. Tim se pro
mnohé védomé hlési k odkazu povéle¢né evropské dramatiky,
kterou teoretik Martin Esslin ve své prelomové studii z roku 1961
pojmenoval jako absurdni divadlo, ¢&i presnéji: divadlo absurdna.
Aviak Eno stejné jako Beckeft toto oznageni povaZzuje za pfinej-
men3im nepresné. Vzdyl pod absurdnem si kazdy z dramatikg,
divékd i teoretikd predstavuje tak trochu néco jiného. Proto uz
v Esslinové dobé bylo ziejmé, ze jeho vlastni pojem je tak vieob-
ifmajici, aZ je nepouzitelny. | presto se do 3irstho povédomi verej-
nosti vryl. Dokazal totiz alespori trochu uchopit nové fenomény
v psani pro divadlo vyvolané povéle¢nou existencidlni Gzkostf
a zfrdtou viry v zékladnf lidskou humanitu (jako napriklad rozpad
dramatické struktury, rozostteni dramatickych postav, ztrdtu viry
v ptibéh i v klasicky vystavéné dramatické situace, zavrzeni logiky
jsko nutného predpokladu jednéni a v neposledni ftadé rozpad
jevistni feci a komunikace projevuijici se specifickou praci s jazy-
kem). Esslin se domnival, Zze je ,absurdni divadlo v evropském
kontinentalnim smyslu v Americe daleko hat srozumitelné,” nebof
americké bezprostfedni zkuenosti s valkou nejsou tak, Feknéme,
fatalni. Postupem ¢&asu se ukazalo, Ze to neni Gplné pravds, nebof
dramatici jsko Jack Gelber, Arthur Lee Kopit a predeviim zminé-

ny Edward Albee maiji k divadlu absurdna rozhodné co fict. Pres-
to je nezpochybnitelné, ze absurdni divadlo bylo pro zaocednské
publikum méné srozumitelné nez pro to evropské. Metafyzicks
hrdza Willa Ena byla proto blizsi evropskym skeptikdm nez ame-
rickym idealisttm a zajistila mu tak vstupenku nejd¥ive na britské
scény. Ostatné i prosluld americkd absurdni hra Stalo se v ZOO
Edwarda Albeeho méla nejdiive premiéru v Berling a az poté na
newyorské Off-Broadwayi.

Aviak ani Edward Albee se za absurdniho dramatika roz-
hodné& nepovazoval a mluvil o sobé& spife v intencich klasické-
ho amerického realistického dramatu, ¢imz se opé&t dostédvéme
k vdgnosti pojmu absurdni divadlo. Je absurdni vie, co nedodr-
zuje klasickou Freytagovu techniku dramatu (expozice, kolize, kri-
ze, peripetie a katastrofa)? Jisté nikoli, ale pak je na misté ptat se,
co je (8 co neni) absurdni? Je absurdni vie, co neni realistické?
Vyijdeme-li z p&vodniho latinského slova absurdus, coz se prekls-
dé jako skripavy, nemyslitelny, nemozny, nesmyslny, vymykaijici
se, zjistime, Ze je toto slovo zalozeno na vnitfnim antagonismu
— predpoklads, ze néco dévé smysl a né&co ne, a to co smysl
nedévs, je absurdni.

Will Eno je v8ak hmatatelnym dikazem toho, ze v postmo-
derni dobg, vice sk padesét let po Esslinovi, se predpoklad



o fom, Ze existuje jedna sprévné logicka realits, kterd dava smysl,
a vi¢i které tedy existuje i protiklad, tedy ne-smysl, jevi zna¢-
né nevérohodné. V této optice je pochybné obvifiovat Samuela
Becketts, natoz pak Willa Ena, z absurdity, nebof vie, co kdy
napsali, smys| rozhodné davs, ba dokonce ani s jejich Gdajné
anfi-dramatickou metodou ¢&i ,dekonstrukénim” stylem to nebude
tak horké (Cekéni na Godolts je v podstaté klasicky vystavéna hra
s realistickym zékladem a Zivot podle Jonesovych rovnéz nezapie
subtilni, a pfesto pevnou dramatickou stavbu).

A tedy to, co z Ena, Becketta i Albeeho déls ve svych dobach
prikopniky absurdniho dramatu jsou pfedeviim existencialni té-
mata jejich her. Ne ndhodou se proto s nimi méme tendenci vra-
cet ke knize Alberta Camuse z roku 1942 Mytus o Sisyfovi, z niz
sdm Martin Esslin pfi formulovéni svych tezi vychazel. Na bolest-
ném mytu o muzi vé&né se snazicim dovalit na vrchol hory velky
kdmen, ktery t&sné pred vrcholkem padé zpét, dokazuje absur-
ditu lidského Gdé&lu a zérover v ni nachézi urcity smysl a nadgji.
Nesmyslnost Sisyfova pachténi ho osvobozuje od iluzi o nutnosti
dosazeni jakéhokoli Uspé&chu a privadi ho k prozivani samotné
existence. Stejné myslenkové koncepty nachazime v dile zming-
ného trojlistku. Aviak zatimco Beckettovy vize ¢asto propadaji do
hloubek groteskni skepse, tak Albeeho a posléze Enovy hry Usti
v nadgji a ¢asto i katarzi. Na katarzi si doposud délaly ,naroky”
pouze tragédie, zatimco Enovy hry jsou velice chytré komedie
na vazna témats, jejichz myslenkova klenba je tak obrovska, ze
pokud si George Steiner pred lety myslel, ze tragédie reflektuijicf
a léeici celou spole¢nost zemrels, tak podle Ena nikoli — jen se
prerodila v existencidlni komedii.

A takovou komedif je i zlomovy Endv text — monodrama
Thom Pain (na motivy ni¢eho), které mizeme povazovat za
esenci jeho dramatické tvorby. Svétovou premiéru mélo na slav-
ném Fringe festivalu v Edinburghu a v roce 2005 bylo nomino-
vdno na presfizni Pulitzerovu cenu. Prestoze j[de o monodrama,
Eno ve vy¢tu osob uvadi dva hrage: Thoma Paina (v doslov-
ném prekladu Toma Bolestiného) a divaky. Cely svij text pak
koncipuje jako monologicky rozhovor kfehké bytosti uprostfed
prézdného jevidté-svéta s divaky-lidmi: ,..Po vetkerych mych
snahach o komunikaci jsme si nakonec prece jen néco predali.
Co kdyby se mi néco podobného podafilo i s vami a vzklicil
maly vyr@stek, bolék skute¢ného Zivota. Nemyslete si, ne¢ekam,
7e se mi to podafi.” Mnohozna¢nd zpovéd ¢&lovéka ztracené-
ho v sou¢asném svét&, ktery se snazi prekonat samotu, Gzkost
a strachy je navysost (ve své tragi¢nost) vtipnd, a ne ného-
dou ji ameriéti recenzenti popisovali jsko existencidIni stand-
-up. A prestoze v Enové mistrovském kousku nezazni ani jednou
slovo smrt, téma koneé&nosti a paniky z ni je zde markantni (hra
konéi paléivou enovskou otdzkou: ,Neni to skvélé, byt nazivu?”).
Toto téma kazdym jeho daldim textem nabyvé na sile a logicky
Usti v autorovu posedlost nemocemi (a invalidnimi vozicky). Vy-
uziti nemoci v dramatech mu totiz dovoluje tematizovat lidské
télo (a ¢lovéka) jsko néco, jehoz kone&nost nejdiiv zabraruje
nasemu $tésti a posléze ndm paradoxné umozriuje najit vys¥f
formu harmonie v podobé& smiteni s vesmirnym kolob&hem (za
predpoklady, ze své t&lo nahlédneme jsko zméf atoma, které uz
Lsexistovaly za velkého tresku”).

N



Podobné téma fe¥i i ve hfe z roku 2014 The Open House
(kterou pod nadzvem Névitévni doba vyborné prelozil prekladatel
Jonesovych Pavel Dominik). Do centra textu Eno umisfuje posta-
vu despotického umirajictho otce upoutaného na vozik. Pomocf
umného odchézeni hercl ze scény, ktefi se pak vraci ve zcela
jinych rolich jako hosté, demaskuje mechanismy rodinnych vzta-
hd. Postupné mizeni starych postav a jejich pretvafeni v nové
dovoluje Enovi narudit a rozvinout tradiéni americky topos dis-
funkeni rodiny sahajici az k O'Neillové Cesté dlouhym dnem do
noci a prozatim konéici u Tracyho Lettse (drzitele Pulitzerovy ceny
za Srpen v zemi indisnG).

Tracy Letfts (narozen ve stejném roce jako Eno — 1965) je
v Cesku zndmy jen jako dramatik, le¢ pisobi i jako herec. Coby
nejlepyi Entv pfitel hral v nékolika jeho hréch — byl viak pre-
deviim prvnim Bobem v Enové nejslavné&jiim dramatu pro vice
lidi Zivot podle Jonesovych, které mélo svétovou premiéru v roce
2012 v Yale Repertory Theater v New Havenu a o dva roky poz-

d&ji ve velkém stylu dobylo Broadway (pro Ena to byl vice nez
Uspédny broadwaysky debul). Ddvodd, pro¢ Jonesovi zazname-
nali takovy Uspéch je jisté vice, zda se viak, ze se Enovi poda-
¥ilo propojit své Usttedni ,smrtelnd” tématas, kterd jiz né&kolikrat
rozpracoval v monodramatech (kromé& Thoma Paina jeité napfi-
klad v Title and Deed z roku 2011) a napfiklad také v prvoting
ocenéné Oppenheimerovou cenou pro nejlep$i debut The Flu
Season z roku 2004, s klasickou komedidlni dramatickou stavbou,
chcete-li s ptibéhem sehranym v realistickych kuliséch malomést-
skych domkd s verandou. Z iluzivni hry visk Eno vytrhuje svou
oblibenou dramatickou postavu — divéka — nékolika mazanymi
schvélnostmi. Uz jen to, ze pojmenoval své hlavni postavy totoz-
nym prijmenim, a je$té ke viemu pfijmenim, které je v USA stejné
obvyklé jsko v Cechach napiiklad Novék, naznatuje, ze viichni
mzeme byt (&i jsme) ,faké Jonesovi.” Viechny &tyfi postavy se
v sobé& natolik zrcadli, Ze je Ize vnimat i jako &ty¥i hrany jednoho
&tverce &i jako étyfi alterega nds samych. | proto na nékolika mis-
tech jedna postava oslovi tu druhou $patnym jménem, protoze
iména jsou jen slova a slova ,uz mi opravdu nic nefikaji."

Vychozi situace Jonesovych pGsobi, Usty Johna, jako ,nejstarsi
piibéh viech dob.” Jeden manzelsky par navitivi jiny manzelsky
par ze sousedstvi a my si tak nutné musime vzpomenout na le-
gendérni hru Edwarda Albeeho z roku 1962 Kdo se boji Virginie
Woolfové. U Albeeho se viak v sarterovském duchu stévé peklem
druhy ¢lovék a neschopnost s nim komunikovat je déna individu-
alnimi pocity znudéné sttedni t¥idy. Eno vidi nejvétsi peklo v ne-
odbytném pocitu smrtelnosti, ktery doslovn& symbolizuje zcela
fiktivni nemoci napadajici mimo jiné ,centra feci.” HarrimanGyv-
-Leaveyho syndrom stvofil Eno jako urychlovaé nasi smrtelnosti.
Druhy ¢lovék pro néj nemdze byt peklem, nebof se mu neni
schopen ani piblizit, nenf schopen s nim navézat kontskt. Peklo
je pro Enovy postavy jejich sluzbu vypovidajici télo a izolace,
k niz jsou proto odsouzeni (3 to i navzdory manzelstvi a lasce).
Jako by Eno vie vystavél na Beckeftové poselstvi z Konce hry, kde
ie hlavni postava Hamm uvéznéna na vozi¢ku v prostoru svéta
a hledi vsttic konci, po kterém touzi, ale ktery neustéle oddaluije:
,Co je viechno? Jednim slovem? (...) Zmiravost.” Tlak na odsunuti
smrti ma viak opaény efekt a boj proti smrtelnosti se ukazuje jako
boj proti ptirozenosti a realité.

Nemoznost uchopit realitu a zorientovat se v ni je klicem
k celé Enové hte, kterd se v origindle jmenuje pfizna¢né The Re-
alistic Joneses. Jaci jsme, kdyz jsme realisti¢ti, kdyz sama realits je
vlastné pro kazdého |in&? Znamen4 to snad, ze nemdme mylna
otekavani, liché touhy, neopodstatnéné douféni (anglicky slan-
govy idiom sloveso ,jonesovat” znamena také skryté po nétem



touzit, bazit po né¢em)? Skuteénsd je pravdépodobné jen hmots,
a tedy nase t&lo, protoze tuto skute¢nost mohou vidét a osahat
i ostatni: ,Vnimam uz jenom téla a svétlo. V&ci se objevujou, véci
mizi, to je viecko,” konstatuje John v kli¢ové scéné Jonesovych.
V realité¢ nds ukotvuje jen hmotny svél, t&lo, ale smrtelnost vécf
i t&l je tak kazdodenné ziejma, Ze tato jediné kotva se den ode
dne uvolfiuje a vypousti naseho ducha na iiré mofe chaosu.
A teg, jazyk je v tomto pustém ocednu blikajici majsk — je da-
sledkem hmotného t&la a zérover také ducha. A jako kazdé mezi
dvéma extrémy rozkrogenad véc, je polovigald; presto vytvari ne-
dokonaly most vracejici nds na pevninu.

Méme-li pocil, ze vrieni dialogu je absurdni, neznamen4 to,
Ze postavy ve svych promluvéch a pokusech (ne)vyjadrit se, ne-
nachazi smysl, ba pravé naopak. Psychologickd hutnost Enovych
promluv naznalovand rytmizovénim replik, vyznivd mnohdy
absurdné jen proto, 7e na rozdil od postav Cechovovych, kte-
ré podtexty (smysl) skryvaji za banalni, avisk ucelené a jakoby
logické véty, postavy Willa Ena se Gporné snazi vyjadfit svou
osobni pravdu a skrze ni se pfiblizit ftomu druhému. Neskryvaji —
jako napfiklad Cechovovy postavy — své pohnutky, ale ve snaze
byt pravdivi, skuteéni, narézi na jszykovou mez. Slova nedokazi
nést skute¢nou a Gplnou pravdu. Davaji ndm jen kusé a notné
zkreslujici zprévy o neproniknutelnych skuteé¢nostech okolnich
t&l. ,Snazil jsem se pochopit, €eho chté&ji mluvici lidé dosdhnout.
Viechno to ale znélo jsko tajemstvi, jako tajny kod.” Vzdyf dis-
log je zalozeny na pochybné vite, ze my viichni si pod jednim
slovem predstavujeme stejnou véc. Pro Ena nesmyslnost jazyks,
svéta a lidského udélu je tak logickd a samoziejma, ze na ni nic
absurdniho nevidi — popisuje jen svét jaky je nebo pfinejmensim
isk ho vidi. Viichni Jonesovi, véetné nas, proto hledaji sprav-
né slova a skute¢né pravé vyznamy, protoze ,mluvit s nékym
vém mize udélat dobre.” ,Nékomu mozné budou postavy Zivota
podle Jonesovych pfipadat dilené nebo nepochopitelné, ale 4
myslim, Ze se vlastné chovaji dost realisticky. Svym zptsobem je
jejich poéinani realistickou reakci na to velké mystérium, kterému
tikéme Zivol" Beckett, Eno a i Anton Pavlovi¢ Cechov jsou tak
realistieti, aZ jsou absurdni. A jsou tak absurdné realisti¢ti, aZ jsou
vtipni.

Endv kolobéh Zivota a smrti ziskal svdj dokonaly odraz v bez-
prostfedni zivotni realité: v roce 2014 se mu narodila dcera té-
mér presné 24 hodin po smrfi jeho ofce. Matkou, s niz dodnes
zile v newyorském Brooklynu, je ocefiovand heretka Maria
Dizzia. Jeho dcera Albertina se stala stfedobodem Enova Zivots
a v mnoha rozhovorech ji zmifiuje s a2 roztomilou ofcovskou hr-
dosti. ,Citim, ze se m0j vztah ke svétu vyrazné proménil. Vim jen

to, z2& mém pro viechny lidské bytosti mnohem vice pochopent
a soucitu.” A a¢koli v jeho nejnov&jsi hte Wakey, Wakey je hlavni
postavou opé&t nemocny, umirajici 8 na vozi¢ku uvéznény muz,
dé se uz &ist prizmatem Enova nové objeveného optimismu. Na
predstaveni, které mélo premiéru v breznu letodniho roku v Sig-
nature Theatre v New Yorku, kde byl doposud Eno rezidenénim
autorem (2012-2017), vzal svou dvouletou dceru a otestoval tak
divacky zdjem — ,a3 ona se smalal”... ,Myslim, Ze prvni slovo mé
dcery bylo dverfe. Pritlo mi to neuvéfitelné transcendentni. Hned
jsem si pomyslel, ze bude néjakym duchovnim vidcem, ze bude
v tomto svété hledat transcendenci. Moje méma ale optimisticky
poznamenala, ze moznd bude vratnym.” Prvni zdrodky této nové
Enovy citovosti uz ale vidime v Jonesovych, kdy zévére¢né po-
myslné splynuti s vesmirem-prirodou Ize chépat jako ocistny akt
prijeti a dosazeni vnit¥ni harmonie presné v duchu transcendent-
nich Gvah Camuse: ,Kafka odmits priznat svému bohu moralnf
velikost, zfejmost, dobrotu, koherenci, ale to jen proto, aby se
mu mohl sndz vrhnout do naru¢e. Absurdno bylo rozpoznano,
prijato, Elovék se s nim smifuje a od toho okamziku vime, ze ten
&lovék uz neni absurdni.”

Napsal Pavel Ondruch.
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E-mailova konverzace mezi dramatiky
Willem Enem a Tracy Lettsem.

Je ,Zivot podle Jonesovych”
dobrs hra? A pokud ne, tak proé?

Jako |eji autor jsem ve st¥etu z4jmd, a proto
reknu, Ze to neni dobré hra. Presto si cosi ve
mné&, prakticky cela leva strana, mysli, Ze je
to hodné& dobra hra. Tim mam na mysli, ze
je natolik prazragna a nabitd energii, ze se
il ¢lovék, bude-li chtit, nechd unést a ponofi
se do sebe, a zdroven Ze skytd dost prostoru
a tajemstvi, aby si sebe neprestéval uvédo-
moval. Pokud to dobra hra neni, pak je po-



mér mezi subjektivitou a objektivitou ponékud vychy-
leny. Nebo je v neporadku néjaky jiny moralni kalkul.
Doufédm, ze tohle neni ten ptipad. Opravdovy cit

ma tendenci vyustit v pevnou formu. Pokud vyslovite
skute¢né tajemstvi, skute¢nou Gzkost nebo skute¢nou
touhu, je pravdépodobné, ze docilite obecnéfiiho
presahu. Pokud ne, pak to nejspi¥ bude vypadal jen
jako druhé kopie n&éeho nijak ddlezitého. Odpoved
na ftvou otdzku samozfejmé& mam, ale myslim si, ze
mdj ndzor nenf relevantni. Mohl bych ti cely den
vypravét o tom, jaky skvély predkrm jsou redkvicky.
Pokud si ndhodou mysliz, Ze jsou nijaké a Ze je to
normalIni zlodg&jina, jako Ze si to mysli¥, pak to re-
spektuji, nebudu & presvédéovat o opaku a mizeme
se hnout z mista.

Myslim, ze teoreticky mize byt z fedkvi¢ek
skvély predkrm, jinak bych si je nikdy ne-
objednal. Jenze v téhle konkrétni restauraci
vybrali ze 3upliku v ledniéce par baculatych
fedkvi¢ek, mrskli je na taliF, priplacli k tomu
misticku s maslem a naGétovali mi osm dola-
r&. Pravda redkvicky je neménna. Viechno
z3lezi na zpracovani, a zpracovani je pouze
vyjddreni individudlniho nazoru. Asi by se
dala spichnout n&jaks vagni obhajoba ku-
chare a plkat o minimalismu. Jenze, sakra,
do restaurace prece chodim Gplné z jiného
davodu.

Vzichni jsme nejspi¥ ¢etli tvou hru Néjaky pred-
krm?, tak asi vime, jak to mas s predkrmy. Oviem
rozhoduijici je prezentace. Zpracovani té ,vé&ci”. A tyto
aspekty pravdépodobné vychazeji z hlubokého
pocity, jaky &lovék zazival v reakci na danou ,véc”
pfi prvnim setkani. A ten pocit mé pdvod v néc¢em
prastarém a nevysledovatelném. Co kdyz mél ten
kuchat z néjakého ddvodu o fedkviekach prehnané
minéni, a proto nepovazoval za nutné jim né&jak po-
mocl? Nebo si neuvédomil, Ze se cosi stane a cosi se

zméni, kdyz se néco polozi na fali¥, a Ze tu zménu je
nutno vzit na védomi, aby to ,néco” prezilo, aby se
tomu dobfe dafilo v novém prosttedi? Nic nenf tak
vzrudujici jako Zivot. Zrovna tak je ale jisté, Ze nékdy
neni nic takové nuda jako hra zalozend na ,skuteé-

’ n . ’ " ’
nych” nebo ,pravdivych” udélostech.

Co se ty¢e psani, z nékterych mizernych véci maze
obeas vzniknout jedna velmi dobra. Prvni knihsa, kte-
rou jsem si koupil na internetu, pochazels z antikva-
ridtu na Novém Zélandu. Nikdy jsem ji nedocell, ale
&ist jsem ji zacal. Zabyvala se Shakespearovymi pro-
blémovymi hrami. Byla tam nezapomenutelna pasaz,
nékde v prvni kapitole, o napéti mezi né&jakou véci
a jejim odporem pfi inscenovani, jskousi plachosti ¢&i
neochotou nechat se zdramatizoval, a jak se z tohoto
odporu dé ziskat spousta energie, je-li palfiéné roz-
poznana a fizena.

Dejme tomu, ze nékdo, kdo vibec nerozu-
mi divadlu - feknéme néjaky kovboj, lépe
fe¢eno kovboj, ktery nevi nic o divadle —,
se rozhodne, Ze napise hru. Pfijde za tebou
a pozdda 18, abys mu doporuéil Hi hry, kieré
by si mél pre¢ist predtim, nez se sdm pusti do
psani. Které ti hry bys uvedI? A svidj vybér
nemusis vysvétovat.

Rekl bych mu: bracho, budes si muset opattit Spo-
le¢enskou mistnost od Dona Delilla. Mozna by se fi
hodil i Konec hry od Samuela Becketta. A co treba
Richard 11?7 Kdyby chtél Usta kovboje od Sama She-
parda, fekl bych mu: no nevim, jasné, klidné si ji kup,
ale nejspi¥ nesplni tvoje ocekavani.

Néco mi Fikd, Ze mas strach ze smrti. Chci
fict, ze v prabéhu naseho kratkého, ale hlu-
bokého pratelstvi jsem ziskal dojem, ze se
&asto zamyslis — véksinou s obavami — nad
vlastni smrtelnosti. Nebo jsem to pocho-
pil $patné? Hral jsem ve dvou tvych hrach



a v obou jsem byl smrtelné nemocny. Tak co
se déje, kamarade? (Tuhle otdzku jsem ukazal
své pritelkyni, ktera ti hlidala dom, a ta rekla:
.V 3upliku jeho lednice jsem vidéla vitamino-
vé dopliiky. D3-li se to tak Fict.” Coz pouze
posiluje smé&r mého vyptavani, ale zvl33inim
zpGsobem mi umoznuje jesté jednou se ofrit
o 3uplik na zeleninu.)

Bojim se umirani, ale (zvI&3tné a radostnég) &im dal
tm mik. Co se ty&e téch vitaminG, provédél jsem né-
jaké stavebni préce pro obchod se zdravou vyzivou
a dali mi toho mraky. V&tsina je prosls a asi bych to
mé&l viechno vyhodit a 3uplik nacpat redkvickami.
Smrt v mé hie Middletown, kterou jsi vykreslil tak
hrizné a dokonale, zkrétka, kdyz jsem tu scénu psal,
jako by mé& Gplné rozlozila. Clovék se pokusi o sebe-
vrazdu, nelspéing, pak mu pomalu zagne viechno
dochazet, jenze dostane infekci a zemre. Prévé mé
napadlo, Ze to, co mé pronasleduje, nemusi byt
strach ze smrti, ale nedostate¢nd vira, prosté vira
v Zivol a kontinuity, atd. Tvoje otézka a zpUsob, jakym
isi mi ji polozil, mé& kdovipro¢ naplnila skute¢nym kli-
dem. Taky jsem zrovna cviil na eliptickém trenazéru
(t¥i tecky), vyhnal jsem puls na 192 a viechno bylo
v pohodé. A pfi pohledu zpét i uklidriujici. Jedno je
pravda — v dneini dob& mam mnohem vic divodd
proc Zzit.

»Nedostatek viry v kontinuitu”, o mi nesedi
od ¢lovéka, ktery se dotkl nepochopitelnych
zéhad v Middletownu a Zivotu podle Jone-
sovych. Na druhé strané obé hry podle mé
obsahuiji uréity provokativni kontrapunkt.

Jisté, ten élovék v radiu v Middletownu mize
s détskym vytrzenim popisovat nesmirny
zézrak ¢ernych dér... ale John Dodge se me-
zitim rozkldda pod nemocniéni prikryvkou.
Skvéla scéna. Vidim toho ted spousty v New
Yorku, béhem téch par mésici, co jsem tu na

navitéve, totiz Ze spousta tzv. ,populdrnich”
dramatikd (nevim, jak to Fict jinak; nejsou
popularni v pravém slova smyslu. Jsou to
dramatici. Kdyby byli populérni, nemuseli

by provadél stavebni prace v obchodech se
zdravou vyzivou) hleds jakési kosmické vé-
domi v pozorovani klidnych, dokonce nud-
nych okamzikd. Neni to zddny minimalismus.
Je to ,banalismus”, banalita jako kosmicka
pravda. Néktefi jsou prirozené Gspésnéisi
nez jini. A jakmile tento typ psani pro diva-
dlo prestane fungovat, v divacich maze zG-
stat pocil, Ze se jim nedostalo dostateéného
mnozstvi zivin. (Rozladény divak, hlasité,

k rozchézejicimu se obecenstvu po predsta-
veni Zivota podle Jonesovych: ,Celé to prosté
vyletélo do vzduchu a zmizelo!” Mdm pocit,
Ze se s tim mohu zlotoznit, protoze za (A) se
ti chystdm slozit obrovskou poklonu, za (B)
lidé, kteFi nemaiji radi tvoje hry, ti davaji na
védomi, ze stile pises s néjakym nazorem,

a za (C) si nejsem jisty, zda byl rozladény.)
Ale kdyz se to podafi, coz je podle mé pripad
tvych her, ¢lovék odchazi z divadla a viech-
no ve svété jako by se trochu zménilo. Nékdo
si pohral s optikou zpisobem, ktery ma trva-
ly efekt.

Dovol mi po tom viem jesté jednu otézku,
kters se mize zdat mimo téma. Pro¢ zijes
v New Yorku? M43 pocit, ze se svymi kolegy
z divadelni branze komunikujes?

A, isi prima chlap. Diky. A mé$ pravdu, $patné jsem
se vyjadril, kdyz jsem Fekl, ze nevéfim v kontinuitu.
Protoze naprosto vé&fim — a dokonce si svym zpUso-
bem vychutnévém — celkovou kontinuitu vieho, svéta
a tak vibec. Jenze ona je tak neprefrzits, ta konti-
nuita, tak nekone&nd. A v jisté chvili pokracuje bez
tebe. Coz m0ze byt trochu matouci 8 smutné, nebo



té to mAze znervdznit. Jenze, to vi§, c'est la vie.
A to viechno jsou stejn& pouhé myslenky, pouhé
formulace. Sendvi¢ je reélny. Libani je redlné. Je
toho samozfejmé vic, ale |8 nebudu pokracovat.
Zit je fajn.

Ziju v New Yorku, protoze tu ziji lidé, které
mé&m rad, a taky se mi tady Iibi. Co se dramatik
ty&e, nejsem si jisty, jestli s nimi komunikujuy, ale
isou lidé, s kterymi mluvim. Existuje malé parta
lidi s podobnym temperamentem, jimz nechybi
agresivita nutné k napséni dobré nové hry a z&-
rovert ani slu§nost nutnd k udrzovani véci v urgité
perspekfivé. Vabec mi nevadi, ze ten &lovék po
predstaveni néco takového vyslovil, ani to, Ze jsi
mi o tom Fekl. Na své&t&, v pfirodé, je spousta
krasnych véci, které bys mohl popsat slovy: ,Celé
to prosté vyletélo do vzduchu a zmizelo!”

Dramatik Tracy Letts je drzitel Pulitze-
rovy ceny a autor hry Srpen v zemi In-
didna. Byl prvnim, kdo vystoupil v roli
Boba (Zivot podle Jonesovych) v Yale
Repertory Theatre.

Vyslo v dubnu roku 2013 v &asopise
American Theatre (30. ro¢nik, 4. ¢islo).
Pro Divadlo Ungelt prelozil Pavel Dominik.
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Ungelt

Pivodné aredl odpocinku pro kupce. V aredlu se vybiral
poplatek (clo), zvany ungelt. Odtud dne3ni nézev areslu.
Kromé& celnice tady kupci méli dvar, 3pital a kostel. Po ob-
vodu dvors, ktery slouzil jako trzisté, vyrastaly nejstarsi ro-
ménské domy. Zéklady tohoto domu, rovnéz v roménském
slohu, pochézeji z 11. stoleti a jsou k vidéni v klubu divadla.
Cely diim, veetné& prostor, které byly zrekonstruovény na
divadlo, tu stoji od 14. stoleti.

Soukromé Divadlo Ungelt bylo slavnosiné otevfeno 2. fijna
1995 panem Milotem Kopeckym, ktery divadlu daroval své
oblibené otaeivé kreslo. To se nachézi v divadelnim klubu
v unikdtnim spolegenstvi dal3ich kresel a Zidli - dard od
sponzor( a zndmych osobnosti geského verejného zivots,
pfiznivcd divadla.



V Divadle Ungelt muzete
v sezone 2017/2018 dale vidét

4000 DNU

PETER QUILTER, matka, syn a jeho partner vzpominaji
na uplynulych jedenact let. Kazdy z nich si je ale
pamatuje jinak. Do jaké miry utvari pameét nasi osobnost?
V dramatickém pribéhu napsaneém s anglickou lehkosti

a humorem hraji Hana Maciuchova, Ondrej Novak a Petr
Stach.

DESTIVE DNY

KEITH HUFF, americké drama je hrou o sile pratelstvi
a zaroven kriminalnim pribéhem. Drsni chlapici Denny
a Joey jsou prateli od détstvi, které oba stravili na
chicagském predmeésti. Dnes jsou partaky u chicagske
policie. Hraji Richard Kraj¢o a David Svehlik.

EXPRES NA ZAPAD

CORMAC MCCARTHY, strhujici psychologické drama.
Nevsedni setkani dvou diametralné odlisSnych lidi v zasléem
newyorském byté - univerzitniho profesora a byvalého
trestance. Hraji FrantiSek Némec a Radek Holub.

MEZI UTERYM A PATKEM

JOANNA MURRAY-SMITH, stale krasna manzelka, uspesny
Sarmantni manzel, mlada milenka, nestastna dcera. Regina
Razlova, Milan Hein, Jitka Cvancarova a Petra Nesvacilova.

MISS DIETRICH LITUJE

GAIL LOUW, matka a dcera. Regina Razlova jako MARLENE
DIETRICH a Simona Postlerova jako MARIA RIVA ve

strhujicim rodinném souboji. Laska a sebelaska. Zlaty prach
slavy a neuprosny ¢as. Véc¢na bitva s minulosti. Kdo zvitézi?

NA UTEKU

PIERRE PALMADE a CHRISTOPHE DUTHURON, nezdolnou
energii a nadéji nabita komedie o nahodném setkani dvou
obycejnych zen vydavajicich se na cestu za svobodou,
dobrodruzstvim a zivotem prozitym naplno. Ve hre, ktera se
s humormym nadhledem dotyka i temat nelehkych, muzete
vidét Janu Stépankovou a Zlatu Adamovskou.

PAN HALPERN A PAN JOHNSON

LIONEL GOLDSTEIN, anglicka tragikomedie. U hrobu
pani Florence se setkaji dva stari muzi, pan Halpern a pan
Johnson. Hra méla svétovou premiéru v Londyné a svou
posledni roli v zivoté si v ni zahral Sir Laurence Olivier.
Divadlo Ungelt ji uvadi s Petrem Kostkou a FrantiSkem
Némcem.

PARDAL

FELIX MITTERER, stara zena autem srazi zapomnétliveho
muze, ktery je tolik podobny jejimu zesnulému manzelovi.
Je uz opravdu nesvepravna, jak rika jeji synovec? Anebo
je vSechno uplné jinak? Napinava tragikomedie, v niz se
skutecnost sklada do necekanych a dojemnych obrazctu
nesmrtelné lasky.

ROZPRAVY MILANA HEINA

Talk-show, ve ktere spolu rozpraveéji principal naseho
divadla Milan Hein a jeho dva pokazdé jini herecti kolegove.
Porad nataci Cesky rozhlas Dvojka.

RUZOVE BRYLE

SUSAN BIGELOW a JANICE GOLDBERG. Irskou hospodu
a zidovskeé lahtdkarstvi déli jen uzka ulicka. Majitelky,
postarsi vdovy, vSak rozdéluje nejen nabozenstvi, ale

i davny spor jejich zesnulych manzeltu. Dramaticky pribéh
odehravajici se v roce 1938 v Chicagu nepostrada irsky ani

zidovsky humor. Hraji Zuzana Bydzovska, Hana Maciuchova
a Sabina Rojkova.

SKORAPKA

MARCIN SZCZYGIELSKI, v zapadlé knihovné se schazi
nesouroda dvojice. Zakriknuta knihovnice a suverenni
zlatokopka. Co prinese toto setkani? Komedie o necekaném
pratelstvi a cesté ke svobodé. Hraji Alena Mihulova a Petra
Nesvacilova.

SMRT A DIVKA

ARIEL DORFMAN, kfehka zena se muze postavit do cesty
svému tryzniteli jediné s pistoli v ruce. Co na tom, ze je to
uspésny lekar, ktery prisel jen na kratkou navstévu? Ani jeji
manzel ji nezabrani vyuzit jedine¢né Sance na spravedlnost.
Hraji Lucie Stépankova, Tomas Dastlik a Petr Stach.

VZPOMINKY ZUSTANOU

BERNARD SLADE, milostny pribéh i strhujici rodinné drama.
Zlata Adamovska a Lucie Stépankova / Jana Strykova

jako matka a dcera. Petr Stépanek a Vilém Udatny / Pavel
Kikincuk v muzskych rolich jimavého pribéhu.
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Lucie STEPANKOVA
Jana STEPANKOVA
Karel STOLBA

Jifi SUCHY

David SVEHLIK

Jiti SVOBODA

Libute SYORMOVA
Dana SYSLOVA

Jan TEPLY

Pavel TIGRID

TON a.s.

TRICO

Vilém UDATNY

Milan UHDE

Eva URBANOVA
Marta VANCUROVA
Petra a Josef VAVROUSKOVI
Ondrej VETCHY

Pavel VETROVEC
Oldtich VIZNER

Alena VRANOVA
Pavel VRBA

Petr WEIGL

prof. PhDr. Petr WEISS
Anna WETLINSKA
Jan a Zuzana WIENEROVI
Valérie ZAWADSKA
Zdenék ZDENEK
Stanislav ZINDULKA





